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KIRISH
“Shavkat Buxoroiy shunday bir yulduz ediki,
Usmoniy shoirlariga yarim asrdan ko‘p rahnamolik qildi”

Turkiy adabiyot tadqiqotchisi E.Gibb

Buxoro adabiy muhiti muysafid va Sharif shaharning o‘zi qadar qadimiydir.
Oradan kechgan 2500 yillik tarix davomida bu mugaddas zaminda jahon
ma’naviy-ma’rifiy tafakkuri, tashakkuli va taraqqiyotiga sezilarli hissa qo‘sha
olgan minglab buyuk donishmandlar, shoir-u fuzalolar yashab, o‘zlaridan boy
ilmiy-adabiy meros qoldirdilar. Buxoroi Sharif baynalmilal voha bo‘lgani kabi bu
mo‘tabar yurtda bunyod qilingan ilmiy-adabiy meros ham ko‘p tillidir. Ulug’
ajdodlarimiz o‘zlarining o°‘zbek, tojik va arab tillarida yaratilgan asarlari bilan
bashariyat madaniy-ilmiy xazinasiga munosib- hissa qo‘shib keldilar. Birinchi
Prezidentimiz [.A.Karimov g‘oyat o‘rinlita’kidlaganidek: “Biz uchun Turon —
mintaqadagi turkiy tilda so‘zlashuvchi xalglarning o‘ta siyosiy emas, balki
madaniy birligining ramzidir. Bundan tashqari, umumiy madaniy, tarixiy va
antropologik ildizlarimiz bizni tojik xalqi bilan ham tutashtiradi. Bu hol bizga oz
madaniyatimizni Markaziy Osiyo uchun ma’lum darajada noyob bo‘lgan turk va
fors madaniyatlarining sintezi deb hisoblashga to‘la huquq beradi'. Birinchi
yurtboshimizning bu asosli fikrlari Buxoro adabiy muhiti uchun ham to‘la
taalluglidir. Chunki asrlar davomida bu sarzaminda faoliyat ko‘rsatgan ilm-u adab
namoyandalari o‘z asarlarini ko‘proq ikki: o‘zbek-tojik va ba’zan arab tilida ham
yaratdilar. Ana shu zaylda Buxoroi Sharifda zullisonaynlik an’anasi shakllanib,
taraqqiy topdi va muborak bu yurtning zakovatli farzandlari o‘z asarlari bilan ikki
xalq, ikki adabiyot manfaati yo‘lida xizmat qildilar. Ta’kidlash joizki, tab’ ahlining
ma’lum qismi ko‘proq o‘zbek va ozroq tojik tilida, boshqa guruhi esa asosiy

asarlarini tojik lisonida va ba’zan o‘zbekchada ham ijod qilganlar. Mazkur

! M.KapumoB. S”SGCKI/ICTOH“XXI acp Oycaracuma. XaB(CH3IMKKa Taxaul, OapKapopiHK IIapTiapd Ba TapaKKUET
kagonarnapu. — TourkeHt: Y36ekucron, 1997. — 143-6er.
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hodisaning raviyalari sifatida shiru shakar (ikki til aralashmasi), shiru shahdu
shakar (uch til)da asarlar yaratish an’anasi amal qilib keldi.

Buxoro adabiy mubhiti, jumladan XVII-XIX asrlar adabiyotining bunday
o‘ziga xos xususiyatlari, ayrim vakillarining ijod yo‘li, merosi tojik-u o‘zbek
adabiyotshunoslari e’tiborini tortgan va talaygina tadqiqotlar yaratilgan. Jumladan,
S.Ayniy, V.Abdullayev, A.Mirzoev, R.Hodizoda, N.Ma’sumiy, X.Mirzozoda,
S.Sa’diyev, R.Orzibekov, A.Abdurahmonov, U.Karimov, T.Ne’matzoda,
R.Vohidov, S.Siddiqov, T.Qorayev va boshqgalarning tadqiqotlarini ko‘rsatish
mumkin®. Biroq qayd qilingan ushbu ishlarda XVII-XIX asrlarda Buxoroda
yaratilgan boy adabiyot va uning yetuk namoyandalari ijodining hamma jabhalari
ham o‘zining yetarli ilmiy yechimini topgan deb bo‘lmaydi. Ana shunday dolzarb
mavzulardan biri, shubhasiz, Shavkat Buxoroiy adabiy merosining har tomonlama
va istiqlol mafkurasi tamoyillariga mos tahlilidir. Nozim Hirotiy (1601-1671),
Soyib Tabreziy (1603-1677), Tolib Omuliy (1580-1627), Abutolib Koshoniy
(vafoti 1695), Boborahim Mashrab (1640-1711) kabi iste’dodli so‘z san’atkorlari
bilan bir davrda va hammaslaklikda’ qalam tebratgan Shavkat Buxoroiy o‘zining
rangin she’riyati bilan nafaqat Buxoro, balki Hind-u Afg‘on, Eron-u Turkiyada
ham shuhrat qozondi, muxlis va izdoshlarini topa oldi. Bu zabardast tab’ sohibi
salohiyati, uning sehrli qalami tuhfa gilgan dilbar she’riyatning nazokati xususida
Maleho Samarqandiyning "Muzakkir ul-as’hob", Mirzo Muhammad Tohir
Nasrobodiyning "Tazkirai Nasrobodiy", Muhammad Haziyning "Tazkirat ush-

shuaro", G‘ulomalixon Ozodi Bilgiromiyning "Xizonai omira", Shamsuddin

2 Annmit C. Hamynau apgabuéru tounmk. — M.: Hayka, 1926; B.AOxaymiaeB. Caiinanma. (AnaGuii-taHkumuit
Mmaxkomnanap). — TomkeHt: Anabuér Ba canbat Hampuérn, 1982. — 440 6. sa: Tonm6 Tonubwuit //Pan Ba TypmymI.
1954. 4-com, 22-24-6Ger.; Mup3oeB A. Caiinno Ba MakoMu y Jap Tabpuxu anabuértu Tokuk. — CranmuHoOo.:
Hampuérn nasnatun Toumkucron, 1947. — 197 c.; Xomusona P. IloxuH. (TagKUKH HaB aap XaéT Ba 4OMUETH
monp). — Jyman6e: Jouum, 1974; Mascymii H. 3a6on Ba ycnyou Axmamu Jlounm. — dymante: Jonum, 1976;
Kapumos Y. Mup3o Coauku Mynmmii. — Jlyman6e: Jonwm, 1972, — 168 c.; Mup3ozona X. [llamcumnnn [oxun. —
Cramuno6on: Hamprasrounk, 1965; Hepmatsona T. Boszex. — [Jymian6e: pdon, 1964; CabaueB C. Anabuéru
Touuk jap acpu XVIL. — JlymanGe: Houum, 1985. — 268 c.; Ap3ubekos P. Iloor Illaku KaTrakyprauu u ero
nuTepaTypHasi cpema. ABTopedepar IHMCCepTAlMM HA COMCKAHHE YUCHON CTCNCHH KaHAMIaTa (UIOTOrHYECKHUX
Hayk. — Camapkanz, 1963. — 32 c.; A6aypaxmono M. XVII acp oxupu Ba XIX acpuunr Gouutapuia Byxopona
y30ex anabuétn Tapuxunad. @unon. dan. Hom. auce. — Camapkanz, 1965. — 95-115-6etnap.; Boxunos P. Anuirep
HaBowmiinuar wkon maktabu. — byxopo: Byxopo nampuéru, 1994. — 149-159-6etnap.; CunmukoB C. Tazkupan
Caypu 3ué // Cagou Iapk, ur 1, 1966; Kopaes T. Xupomuii. — Torkent: ®@an, 1977.
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Somiyning "Qomus ul-a’lom", Husaynqulixon Azimobodiyning "Nashtari ishq",
Rizoqulixon Hidoyatning "Riyoz ul-orifin", Sadriddin Ayniyning "Namunai
adabiyoti tojik", Shibliy Nu’moniyning "She’r ul-ajam" asarlarida qimmatli
ma’lumotlar bayon etilgan.

Shavkat Buxoroiy shaxsiyati va ma’naviy merosiga oid noyob mulohazalar
Fitrat Zardo‘zi Samarqandiyning "Tolib va Matlub", Noseh Xatloniyning
"Majlisafro‘z" masnaviylarida ham ko‘zga tashlanadi. Zabardast shoirning
ma’naviy merosi bugungi adabiyotshunoslar e’tiboridan ham chetda qolgan emas?.

Biroq na o‘tmish mualliflari va na bugungi adabiyotshunoslar Shavkat
Buxoroiy tarjimayi holi, adabiy merosi mundarijasi hamda badiiy mahorati
muammolarini yaxlit holida tadqiq qilishni o°z oldlariga magsad qilib qo‘ygan
emas. Tojik va o‘zbek adabiyotshunosligida maxsus ilmiy talqinini kutayotgan ana
shu mavzuning ilk bor jiddiy ilmiy tadqiqot manbai sifatida tanlanishi, mustaqillik
mafkurasi mezon va tamoyillari asosida o‘rganilishi tadqiqotning dolzarbligidan
dalolatdir.

Har bir adabiyot o‘zining milliy manbalari asosida kamol topadi va boyib
boradi. Uning serqirra va bepoyon olamini mukammal kashf etish uchun shu
adabiyot namoyandalari djodining g‘oyalar dunyosi, uslubi va badiiy-tasviriy
vositalardan nechog‘lik foydalana olish mahoratini tadqiq etish ahamiyatga
molikdir.

Monografiyada izlanishlarimizning asosiy manbai sifatida Shavkat Buxoroiy
devonlarining Tojikiston Respublikasi Fanlar Akademiyasi Qo‘lyozmalar bo‘limi
xazinasida saqlanayotgan 499, 2443, 870 hamda O‘zbekiston Respublikasi Fanlar

Akademiyasi Abu Rayhon Beruniy nomidagi Shargshunoslik instituti xazinasida

3 Pusaes 3. Illaskar Byxopuii. — Tomkent, 1961. — 26 6.; lllakatn Byxopoii. Ambopu mynraxa6. — Jlyma6e:
Jonnm, 1968. — 149 c.; Puzae 3. Mnauiickuii ctiab M nossun Ha dapen konna XVI-XVII Be. — Tamkent: ®an.
1971. — 218 c.; CapaueB C. Anabuérn tounk nap acpu X VII. — Jlymau6e: Jouum, 1986. — 268 c.; 1llaBkatn
Byxopuit. Hypu acp. — JymaunGe: Updon, 1986. — 288 c.; IllaBkaru Byxopoit. JleBonu aurbop. MaTHH HIIHii-
nHTuKoAni. — dyman6e: Jouuu, 1987. — 634 c.; Xoausona P., Kapumos V., CabaneB C. Anabuérn Tounk. Acpxou
XVI-XIX Ba ubtumon acpm XX. — Jymante: Maopud, 1988. — 414 c.; IllaBkar Camapkanmuii. TaakukoTn
nepomyHn axpon Ba ocopu IlaBkatu byxopuii//®unonorns, Tagkukoriap, 2-kutod. — Camapkan, 1996. — 68-96-
Oetmap.



mavjud 141/11, 6929, 11439, 7720, 998, 10096, 868, 6077,1104, 91, 1124, 138,
982 raqamli nusxalari, shuningdek, shoir she’rlarining ilmiy-tanqidiy (Dushanbe,
1987) va ommaviy nashrlari tanlandi. Ilmiy kuzatishlarimiz talabiga ko‘ra Urfiy
Sheroziy, Soyib Tabreziy, Nosirali Sarhindiy, Kalim Koshoniy va Tolib Omuliy
kabi “sabki hindiy”’da muvaffaqiyatli qalam tebratgan shoirlarning asarlariga ham
murojaat qilindi.

Monografiyani yozishda ilmiy izlanishlarimizning metodologik asosini
istiglol mafkurasi g‘oyalari, o‘tmishda Sharqda yaratilgan she’rshunoslikka doir
nazariy asarlar, o‘zbek, tojik hamda qardosh xalglar adabiyotshunoslarining
adabiyot tarixi, nazariyasi va qiyosiy-tipologik tahlilga doir tadqiqotlari tashkil
etadi. Shuningdek, Shavkat Buxoroiy hayot yo‘li manbalarini yoritishda hamda
shoir she’riyatining uslub va badiiyat jilolarini ochib berishda S.Ayniy, Y.Bertels,
V.Abdullaev, = A.Mirzoyev  M.Shukurov, — A.Qayumov,  A.Hayitmetov,
B.Valixo‘jaev, R.Hodizoda, A.Afsahzod, S.Erkinov, A.Abdug‘afurov, S.Sa’diyev,
Sh.Shukurov,  N.Komilov, = R.Vohidov, @ H.Homidov, Z.Rizayevlarning
tadqiqotlariga ham murojaat qildik:

Mazkur monografiya _Shavkat Buxoroiy hayoti va ijodi tahliliga
bag‘ishlangan birinchi maxsus ilmiy-filologik tadqiqotdir. Unda ilk marta o‘tmish
va bugungi adabiyotshunos hamda sharqshunoslarning mulohaza-yu ma’lumotlari
jamlandi va qiyosiy tahlil qilinib, xolisona ilmiy xulosalarga kelindi.
Monografiyada Shavkat Buxoroiyning shaxsiyati, avlod-u ajdodlari, Buxorodan
chiqib ketish sabablari, taxalluslari, zamondosh-u maslakdoshlari va ma’naviy
merosining mundarijasini aniqlashga harakat qilindi. Bizgacha Shavkat Buxoroiy
devonlarining o‘n beshga yaqin qo‘lyozma nusxalari yetib kelgan. Ular Toshkent,
Dushanbe va Sankt-Peterburgdagi Sharq qo‘lyozmalari xazinalarida saglanmoqda.
Monografiyada o‘sha nusxalarni qiyosiy o‘rganish orqali yigirmadan ziyod
g‘azallarning zabardast shoir asarlari ilmiy tanqidiy nashridan tushib qolganligini
aniqlashga muyassar bo‘ldik. Ishda ilk bor shoir ma’naviy merosi janrlar, mavzu

va g‘oyalar nuqtayi nazaridan tasnif hamda tahlil qilindi. Shavkat Buxoroiyning
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Boborahim Mashrab bilan adabiy aloqasi, shoirning “sabki hindiy”ga munosabati
va ushbu uslubning o‘z ijodida shakllanishiga doir mulohazalari haqida ham
imkoniyat darajasida fikr yuritildi.

Monografiyada hind uslubining (“sabki hindiy”) yuzaga kelish tarixiga nazar
solinib, uning ildizlari mantiqgan X-XII asrlarda Movarounnahr va Xurosonda ijod
etilgan falsafiy qasidalarga borib taqalishi haqidagi mulohaza o‘rtaga tashlangan.
Bu bilan shargshunoslikda hind uslubi istilohi bilan shuhrat topgan bu adabiy
hodisa fagat Hindiston adabiy muhitigagina alogador bo‘lmay, balki bu jarayon
Xuroson, xususan, Movarounnahr adabiy havzalarida mavjud asarlar, falsafiy

qasidalar bag‘rida shakllanganligi ham qayd etilgan.



ZAMON, ADABIY MUHIT, SHOIR HAYOTI VA
ADABIY MEROSI

Shoir yashagan davr

Shavkat Buxoroiy hayoti taxt va toj o‘rtasidagi qarama-qarshiliklar,
hukmron tabaqalarning zulmi va eksplutatsiyasi kuchaygan XVII asrning 20-
yillaridan to XVIII asr oxirigacha bo‘lgan eng notinch davrni qamrab oladi.
“Movarunnahr va Xuroson tarixi”da bu davrdagi mehnatkash xalqning nihoyatda
og‘ir va chidab bo‘lmas turmush sharoiti aks ettirilgan. Shu bois, Shavkat
Buxoroly maqomi haqida gapirishdan avval shoir yashagan davrning ijtimoiy-
siyosiy ahvoli haqida bir necha so‘z aytishni lozim topdik. Bizningcha, shoir
mansub davrning ijtimoiy-siyosiy ahvolini bilmay turib, uning hayot yo‘li haqida
gapirish, chuqur xulosalar chigarish mumkin emas.

Bu davrda Eron va Xurosonda Ashtarxoniy xonlari va Safaviy podshohlari
hukmronlik  qildilar. Imom Qulixon '~ Ashtarxoniy (1611-1642) davrida
Movarounnahrda vujudga kelgan mnisbiy tinchlik, iqtisodiy hayot va savdo
munosabatlarining rivojlanishi uzoq davom etmadi. Imom Qulixon vafotidan so‘ng
ashtarxoniylar sulolasi harakatining kuchayishi natijasida xonlik markaziy
hukumati tarafdorlari va-alohida feodallar o‘rtasidagi ziddiyat va qo‘zg‘olonlari,
feodallarning o‘z kuchini oshirishga urinishlari, mamlakat iqgtisodiyotiga katta
zarar yetkazdi. Aholining, mehnatkash xalqning turmush sharoiti yanada og‘ir va
dahshatli bo‘ldi. Xorazmiylar ashtarxoniylarning bu ichki nizolaridan foydalanib,
Movarunnahrning  markaziy  vohalariga  tinimsiz ~ bostirib  kirganlar.
Xorazmliklarning Buxoroga doimiy hujumlari faqat talonchilik magsadida bo‘lib,
uy-joylar vayron qilingan, tinch aholi o‘ldirilgan. Bu kutilmagan ofatdan Shavkat
Buxoroiy ham chetda qolmadi. Zamon zulmidan faryod qildi, sabri to‘lib ketdi,
do‘koni talon-taroj bo‘lgach, Vatandan ketishga majbur bo‘ldi. Manbalarga ko‘ra,
Xorazm xoni Abdulg‘ozixon Urganjiy turkmanlarni o‘zi bilan Buxoroga olib

kelgan. Abdug‘ani Mirzoyevning ma’lumotlariga ko‘ra, Abdulg‘ozixon 18 marta
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o‘z lashkari bilan Buxoroga hujum qilib, shahar va uning atrofidagi aholi
turmushiga jiddiy zarar yetkazgan (108:5, 112:11). Xorazmliklar Buxoroga hujum
qilib, hukumatning kuchsizlanishi natijasida Hindiston temuriylari vakili Shohi
Jahon (1628-1659) Balx va Afg‘onistonning shimoliy qismini osonlik bilan
egalladi. Bu holat Ashtarxoniylar davlatining siyosiy va iqtisodiy salohiyatini
butunlay zaiflashtirib, xazinani bo‘sh qilib qo‘ydi, mamlakat iqtisodiyotining
vayron bo‘lish jarayonini yanada tezlashtirdi. Bu shafqatsiz qon to‘kish va taxtga
intilishning boshida Nodir Muhammadxon (1594-1651)ning o‘g‘li Abdulazizxon
(hokimiyatni 1645-1681-yillarda boshqargan) turardi. Uning hukmronligi davrida
mamlakatda talonchilik, qotillik va poraxo‘rlik avj oldi. Nihoyat, mamlakat ahvoli
shu darajaga yetdiki, keksa Abdulaziz endi mamlakat tinchligini ta’minlay olmay,
xonlik toji va taxtini xuddi otasi kabi Subhonqulixonga topshirdi va Makkaga ketdi
(112:11). Subhonqulixon (hokimiyatni 1681-1702-yillarda boshqargan) mavjud
og‘ir vaziyatni to‘liq bartaraf eta olmadi, aksincha, ahvol yanada og‘irlashdi. “/lap
oH 3amoHe, kKu CyOXOHKyTMXOH 0a TaXT HHUIIACT - Merysn Myxammanbanes
Manexon Camapkannaii - apboOu MaHCcaOpo XoJyie JacT oI, Ki 0a YUXaTH qy3Be
Hosiin u33aT 6a yMapo Ba MyKappaboHH XOH MaOJIaFxoH KyJUIA ITopa MEIO0JaH]I, TO
coxubu Home Memynanza: Illyran uH Bokea 0a HaBe mIyJ, KM Kap3xo 0a cyn
MeKapaaHa, To MaHcabe 0a jacT MeoBapraaHa. AHmak Qypcar Ba 3aMOHE
HaMery3amlT, Iurape puiiBa 10Ja OH MaHCaOpo MErHpUQT... Ba XeY Kacpo OrOXUH
IUIICapai HaOyl Ba Xama caprapMU¥l HH BOKea 6yz[aH/:[4” (66:13) Subhonqulixon
tomonidan amalga oshirilgan siyosat zulm va ekspluatatsiyani kuchayishiga,
mehnatkash tabaqaning zaiflashib, boshpanasiz qolishiga olib keldi. Ularning
aksariyati darveshlar hayotiga — tilanchilikka aralashib ketdi. Bu holat davr
madaniy va adabiy hayotiga salbiy ta’sir ko rsatdi.

Muhammad Is’hoq Shavkat Buxoroiy, taxminan 1676-1677-yillar

Buxorodan FEronga hijrat qilgan. Lekin Safaviylar va ularning hokimlari

4 Monografiyada fors-tojik tilidagi manbadan olingan iqtibos, Shavkat Buxoroiy galamiga mansub g’azallar va
ilovalar qismidagi ayrim ma’lumotlar asliyatdagi kabi fors-tojik tilida yozildi.



hukmronlik qilgan bu davrdagi Eron va Xurosonning ahvoli ko‘p jihatdan
Ashtarxoniylar davridagi Movarounnahr hayotiga o‘xshash edi. Shoh Safaviy
(1629-1642) tomonidan olib borilgan siyosat Safaviylar davlati qudratining
zaiflashishiga va mamlakatning iqtisodiy rivojlanishdan ortda qolishiga olib keladi,
bu birinchi marta Shoh Abbosiy davrida kuzatilgan. Bu holat shoh Abbos va
podshoh Sulaymon davrida ham davom etadi va Safaviylar davlati siyosiy va
iqtisodiy inqirozga yuz tutadi. Shoh Safaviy hukmronligining oxirida Xurosonlik
Beglarbegi Shomlulik Hasanxon vafot etadi va uning o‘g‘li Abbos Qulixon hokim
etib tayinlanadi. Shunday qilib, Manuchehraxon, Abbosqulixon va Safiqqulixonlar
davrida Xuroson og‘ir ahvolni boshidan kechiradi. Bu og‘ir va beqaror holatni shu
davrning yetuk shoirlari Nozim Hirotiy, Saaduddin Rahim, Behchat Iroqiy, Robea
Badaxshoniy, Mirzo Soibi Isfahoniy va boshqalar ijodida ko‘rish mumkin. Shoh
Abbos davrida Safaviylar davlati bilan Ashtarxoniy xonlari o‘rtasidagi
munosabatlar ma’lum darajada yaxshilangan bo‘lsa-da, Xurosonda shaxsiy
adovatlar davom etgan. Bu xunrezliklar, xonlarning umidsiz janglari natijasida
mazlum xalq tinimsiz mashaqqatlarga duchor bo‘ldi. Shoh Sulaymon hukmronligi
Safaviylar davlatining qudrati butunlay zaiflashgan, iqtisodiy va siyosiy tanazzulga
olib kelgan davr edi. Podshohning vahshiyligi va adolatsizligi, zulm va
shafqatsizlik, fitna, odob-axlogning buzilishi, hokimlarda zulm yana kuchaydi.
Podshoh Sulaymon nodon va ochko‘z shaxs bo‘lib, davlatni boshqarishning barcha
vakolatlarini insofsiz amaldorlarga topshirib, o‘zi esa saroy a’yonlarining
o‘yinchog‘iga aylanadi (126:6). Kruinskiy o‘zining “Eron inqilobi tarixi” asarida
bu noxush holatni, mudhish davrni to‘g‘ri ta’riflaydi: “Uning ahdining ahamiyati
faqat shafqatsiz siyosat va vahshiylikda, uning mingdan birining ifodasi odamga
gqimmatga tushadi” (41:109). Shu tariqa, bu davrda podshohlar, hokimlar va
amaldorlarda zulm, tovlamachilik, poraxo‘rlik kuchaydi. Fransuz sayyohi Rafael
du Man va boshqa tarixchilarning ma’lumotlari Eronda bu davrda qanday vaziyat

yuzaga kelganiga yaqqol dalildir. Ko‘pgina manbalarda Sharqiy Movarounnahr,
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Eron va Xurosonning XVII asrdagi siyosiy-ijtimoiy ahvoli haqida ma’lumotlar
berilgan (9, 15, 19, 33, 39, 41, 58, 66, 72, 112, 126, 140).

Notinch zamon, siyosiy-iqtisodiy hayotning og‘irligi, adabiyot ahli hukmron
tabaga tomonidan qo‘llab-quvvatlanmayotganligiga qaramay, XVII asrda
Movarunnahr, Xuroson va Eronda bir qator iste’dodli shoirlar yetishib chiqdi.
Davrning murakkab sharoiti ijodkorlarning iste’dodini, ijodiy mahoratini
sindirolmadi, adabiyot rivojiga to‘sqinlik gila olmadi. Shunday qorong‘u davrda
shoirlar o‘tgan asrdagi fors va tojik adabiyotining eng yaxshi an’analarini o‘z
she’rlarida davom ettirdilar, adabiy asarlari bilan shuhrat qozondilar. Ilm-fan,
madaniyat, adabiyot rivojlanishda davom yetdi.

Manbalarda yozilishicha, bu asrning birinchi yarmida Movarunnahr nisbatan
tinch davrni boshidan kechirgan. Uning madaniyat markazlari — Buxoro,
Samarqgand va Balx obodlik sari yuz tutdi, bu shaharlarda me’morchilik san’atining
buyuk namunalari hisoblangan bir gancha'ulkan inshootlar qurildi. Manbalarda
qayd etilishicha, bu davrda ilm-fan rivojlanib, bir gancha iste’dodli olimlar va
shoirlar yetishib chigqan. Samarqandlik Maleho tilga olgan olimlar ilmiy asarlarni
jamlash va tasniflash bilangina cheklanmay, ilmiy faoliyat bilan birga she’riyat va
adabiyot bilan ham jiddiy shug‘ullanganlar.

Mamlakatdagi og‘ir ahvol adabiyot rivojiga to‘sqinlik gqilgan bo‘lsa-da,
she’riyat va adabiyot rivojiga, xalqga g‘amxo‘rlik ko‘rsatilmagan bo‘lsa-da, bu
mashhur soha taraqqiyotdan to‘xtamadi, eski an’analarni davom ettirdi. She’riyat
saroyda emas, undan tashqarida, ya’ni shahar muhitida gullab-yashnagan.
Adabiyotning rivojlanishi shaharda, eng avvalo, hunarmandchilik to‘garaklari
bilan bog‘liq bo‘lib, XVII asrning 40-yillaridan boshlab adabiy hayotning bu
yuksalishi yanada yaqqol namoyon bo‘la boshladi. Samarqandlik Maleho qalamiga
mansub “Muzakkir-ul-as’hob”dagi ma’lumotlar bu davr shahar doiralarida tojik
adabiyoti rivojining yorqin dalilidir. Tazkirada Movarunnahrning 135 dan ortiq
yosh-u keksa shoir va adiblari tilga olingan, ularning barchasi Maleho

Samarqandiyning zamondoshlari bo‘lib, ular asosan XVII asrning ikkinchi
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yarmida Buxoro va Samarqandda ijod qilganlar. Voli Naimo Buxoroiy, Qoziy
Nosir, Xojasame Sodot, Sayido Nasafiy, Fitrat Zardo‘zi Samarqgandiy, Kirom,
Mulham, Hoji Bahrom va Shavkat Buxoroiy kabi shoirlar o‘zlarining adabiy
asarlari bilan katta shuhrat qozonganlar (112:24). Buxoroda shahar davralarining
adabiyoti bilan bir qatorda saroy adabiy to‘garagi ham faoliyat ko‘rsatgan.
Abdulazizxon Ashtarxoniy saroyida yaratilgan adabiyot shahar adabiy doiralariga
nisbatan unchalik shuhratga ega bo‘lmasa-da, avvalgi davrlardagi saroy
adabiyotiga nisbatan ko‘proq edi.

Manbalarda qayd etilishicha, bu davrda so‘fiylik — diniy adabiyot ham
mavjud bo‘lgan. Aytish joizki, bu davr adabiyoti rivojiga kasbiy mahoratga ega
shoirlar guruhi munosib hissa qo‘shgan. Sayido, Sarafroz, Fitrat, Mulham kabi
shoirlar o‘sha davr adabiyotining yorqin va yetuk namoyandalaridan edilar.
“Mashhur notiq Shavkat Buxoroiy va yana uch nafar iste’dodli asr shoirlari
Arshod, Toraj, Tamosho ham hunarmandlar sinfidan yetishib chiqgan” (112:35).

Bir qancha shoirlar hayot mashaqqatlari tufayli dehqonchilik, xattotlik,
hikoyatchilik bilan shug‘ullansa, yana bir guruhi turli ishlar bilan kun o‘tkazdi.
XVII asrning nihoyatda og‘ir sharoitida tarkidunyochilik g‘oyalari targ‘iboti,
darvesh va qalandariylik maslagi avj oldi, uzlatga chekinish, tariqatlarga yo‘l olish
kabi harakatlar kuchaydi.

XVII asrda adabiy janrlarning umumiy ahvolida sezilarli o‘zgarishlar
kuzatilmaydi. Bu davrda ham she’riyat nasrdan oldinda bo‘lib, g‘azal, qasida,
masnaviy, ruboiy kabilar eng ommabop she’r janrlari hisoblangan. G‘azal har
doimgidek boshqa janrlarga qaraganda sermahsulroq edi. Bu asr qasidalari o‘sha
davrdagi siyosiy vaziyatga qarab mazmunan o‘zgardi. Safaviylar hokimiyati
shoirlarni Ali bin Abu Tolib, Imom Hasan va Imom Husayn oilalari, Karbalo
dashtidagi voqealar sharafiga qasida va marsiya yozishga majbur qilganlar.
Movarunnahrda esa vaziyat boshqacha edi. Buxoro va Samarqand adabiy
markazlarida, asosan, shahar va san’at doiralari mavjud bo‘lgan joylarda badiiy

jod hech qanday ta’sir ko‘rsatmagan. Bu faktlarni keltirish bejiz emas. Umrining
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ikkinchi yarmini Xurosonda o‘tkazgan Shavkat Buxoroiy siyosiy vaziyatga ko‘ra,
Ali bin Abu Tolib, Imom Hasan va Husayn, Fotima va Karbalo dashtidagi voqeani
sharaflab madhiyalar yozadi.

Bu davrda tojik she’riyatining yana bir xususiyati uslub o‘zgarishidir.
She’rning bu uslubiy o‘zgarishi dastlab Eron, Xuroson, Hindistonning bir qator
yangi ta’lim olgan shoirlari ijodida namoyon bo‘ladi va tez orada Movarounnahr
shoirlari tomonidan mamnuniyat bilan kutib olinadi. Eron, Xuroson va
Hindistonda yangi uslubdagi she’riyat asoschilari Urfi Sheroziy (1555-1591),
Naziriy (vafoti 1602), Nozim Hirotiy (1601-1671), Soib Tabreziy (1603-1677),
Tolib Omuliy (vafoti 1623), Abu Tolib Koshoniy (vafoti 1650), Shavkat Buxoroiy
(1696-1699), Nosirali Sarhindiy (vafoti 1695) va boshqgalar. Bu shoirlarning har
biri o°‘ziga xos uslubga ega bo‘lsa-da, ularning umumiy jihati ramziy va yangicha
so‘zlashuv uslubi edi. Bu she’riyatning - yangi uslubi bo‘lib, hozir
adabiyotshunoslikda shartli ravishda “hind’ uslubi” deb ataladi. Biroq davr
ziyolilari, jumladan, Samarqandlik Maleho uni “she’ri tarz” va “tarzi nav” deb
ta’riflagan. Aytish kerakki, bu uslub hozirda “hind uslubi” nomi bilan mashhur
bo‘lsa-da, u asosan Eron va Xuroson shoirlari ijodida yaratilgan va rivojlangan
(122:55-56). Movarunnahrdagi hind uslubining ilk namoyandalaridan biri Shavkat
Buxoroiy bo‘lib, bu ko‘plab manbalar tomonidan tasdiglangan (8,13,18,35,66,79,
102, 103, 112, 129, 130, 131, 135, 138, 144, 151). Ajam shoirlari va ularning
izdoshlari nafosat va tasavvur olamida yangicha mazmunli she’riyat yaratdilar.
Shavkat Buxoroiy kuchli tasavvurga ega, she’riy g‘oyalarga sezgir edi. Ammo
o‘sha davr shoirlarining ko‘pchiligi Shavkat she’riyatini rad etganlar. Bu haqda
Samarqandlik Maleho o‘zining “Tazkira”sida aniq ma’lumotlarni keltiradi
(58.104-111). Xulosa qilib aytganda, Shavkat Buxoroiy ana shunday zamon va
adabiy mubhitda tarbiyalanib, iste’dodli shoir sifatida tanilib, shuhrat qozongan.

Shavkat Buxoroiy shirinso‘z so‘fiy shoir, hind uslubining mashhur
namoyandasi sifatida tanilgan bo‘lsa-da, uning ta’rifi va samarali adabiy

faoliyatining ko‘p jihatlari ilmiy jihatdan to‘liq tadqiq etilmagan. Shavkat
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Buxoroiy haqida ma’lumot beruvchi manbalar unchalik ko‘p emas. Ularni
mohiyatiga ko‘ra ikki guruhga bo‘lish mumkin: ilmiy adabiyotlardagi ma’lumotlar
hamda adabiy-tarixiy manbalardan olingan ma’lumotlar. Manbalarning birinchi
guruhiga Samarqandlik Malehoning “Muzakkir-ul-as’hob” (XVII asr), Mirzo
Muhammad Tohiri Nasrobodiyning “Tazkirai Nasrobodiy” (XVII asr),
Muhammad  Haziniyning  “Tazkirat-ush-shuaro” (XVII  asr), Mavlono
G‘ulomalixoni Ozodi Bilgiromiyning “Xizonai Omira”, Shamsuddin Somiyning
“Qomus-ul-a’lom” (XVIII asr), Husaynqulixon Azimobodiyning ‘“Nashtari ishq”,
Rizoqulixon Hidoyatning “G‘iyos-ul-orifin”, Ayniyning ‘“Namunai adabiyoti
tojik”, Shibliy No‘moniyning “She’r-ul-ajam” asarlarini kiritish mumkin. Fitrati
Zardo‘zi Samarqandiyning “Tolibu Matlub” dostoni, Nosehi Xatloniyning

th)

“Majlisafro‘z” masnaviysi, Forig‘i Hisoriyning she’rlari ikkinchi guruhga kiradi.

Ta’kidlash joizki, ikkala manbaning ma’lumotlari har xil va ayrim o‘rinlarda
qarama-qarshi fikrlarni ham uchratish mumkin. Shuning uchun biz ushbu
ma’lumotlarning qiymatini aniqlash maqsadida ularni yaratilgan yilining ketma-
ketligiga ko‘ra birma-bir tekshirishni zarur deb bildik. Aytganimizdek, Shavkat
Buxoroiy haqida ma’lumot beruvchi birinchi manba Samarqandlik Malehoning
“Muzakkir ul-as’hob” tazkirasidir. Maleho Shavkat Buxoroiyning zamondoshi
bo‘lib, u bilan yetti oy birga bo‘lgan. Bu holat ma’lumotlar ishonchli ekanligidan
dalolat beradi va shoir ijodi, hayoti faoliyatini o‘rganishda qimmatli manba bo‘lib
xizmat qiladi.

Bu manbada shoir nomi Shoh Shavkat Qalandar timsolida tasvirlangan
bo‘lib, muallif Shoh Shavkat haqida quyidagilarni keltiradi: “Byxopoucr,
bapuayaakpoH Baxumys3aMoH acT. To map Byxopo Oyn, 4u Kamap, KM MapayMu
TypoH MYHKHPH MYLIOpYHIJIAWX Oynaum, 6ab a3 yoyp 6ap 4wonnOu EpoH, XamoH
Kagap Oa XyOMM MyMOHJalX MyKappapann, Oanku ¢ycaxom Pymy Marpud uyn
Oynaron Mucpy Illom 6a panru 3ypadou HMpoky myapon Xypocon 6ap dacoxary
Gamoratn § myrtaddukymradpa Ba-n MabHEAHA X (58:104-105). Bu gaplardan

ma’lum bo‘lishicha, Maleho Shavkat Buxoroiyni alohida hurmat qilgan. Tazkirada
14



shoirning tarjimai holini tavsiflovchi ayrim jihatlarga urg‘u berilmagan. Hatto
shoirning tug‘ilgan yili ham tilga olinmagan. Muallif o‘z tazkirasining “Mulhakot”
gismida shunday deydi: “Shavkat Buxoroiy Buxoro shahrida savdo-sotiq bilan
shug‘ullangan: o‘sha paytda uning tabiati zavqli, begona ijodga oshno edi. U uzoq
o‘ylardi. Shu bois uni suhbatdoshlari inkor etib, Shavkat Iroqining she’rlarini
o‘g‘irlab olganini aytishardi. U Buxoroda ekan, uning so‘zlarini hech kim gabul
qilmadi, aynigsa, Mirsharif Nasim. Shu sababdan yuragi og‘rib, Iroq saltanatiga
ketdi” (58:79-82).

Bu iqtibosdan ma’lum bo‘lishicha, Shavkat Buxoroiyning hijrat qilish
sabablaridan biri uning iste’dodi va nafosatiga hasad qiladigan ba’zi zaif fikrli
kishilarning tuhmatlaridir. Samarqandlik Maleho o°z tazkirasida 1088-yilda (1676-
1677) Isfahonda Shavkat Buxoroiy taqdirini alohida ta’kidlagan.

Mirzo Tohir Nasrobodiy shoir haqida gapirar ekan, Maleho o‘zining uyida
mehmon bo‘lib, u yerda Hoji Farudunbek va Zamonoining otasi Mirzo Ma’suda
Shoh Shavkat bilan uchrashganini ta’kidlaydi. Va bu sanani hijriy 1090-yil
(milodiy 1678-1679) deb belgilaydi.

Maleho Shavkat Buxoroiy she’riyatining ma’nosi va tasavvur olamining
kengligi bilan o‘ziga xosligini aytadi va shoirning o°z so‘zidan kelib chiqib, uning
uch devoni borligini ta’kidlaydi. “Mendan uch devonimni olib ketdilar”, - deb
aytar edi (58:108). Shavkat Buxoroiyni anglashga yordam beradigan yana bir jihat
uning “she’riyatdagi yangi an’anaga moyilligi’dir. Bu ta’kid shoirning “yangi
uslub” — “hind uslubi” vakili ekanligidan dalolat beradi. Biz buni ishimizning
boshqa qismida batafsil muhokama qilamiz. Tazkira muallifining yana bir yaxshi
ma’lumoti shundaki, u Shavkat Buxoroiyni nafaqat shoir, balki o‘z davrining
komil va oliyjanob insoni sifatida ta’riflaydi: “A3 ky4aky Oy3ypr Ba a3 mox TO
rajgo gap Mynku EpoH Xamapo xoxumm cyxoary opayu yndartuu yer” (58:109).
Mazmuni: “Eron ahlining kichikdan kattagacha, shohdan gadogacha bo‘lgan
aholisi uning suhbatini istar edi”. Tazkiraning Shoh Shavkat Qalandarga

bag‘ishlangan bo‘limida shoirning 70 dan ortiq baytlari, o°zi yozgan she’rlaridan
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iqtibos keltiriladi.

Shavkat Buxoroiy haqida ma’lumot beruvchi manbalardan yana biri Mirzo
Tohir Nasrobodiyning “Tazkirai Nasrobodiy” asaridir. Nasrobodiy ham shoirning
zamondoshi. Malehoga o‘xshab Buxorolik ekanini ta’kidlaydi. Tazkirada shoir
nomi Mavlono Shavkat sifatida ko‘rsatilgan. Shoirning oz ona shahri Buxorodan
Hirotga jo‘nab ketgan sanasi ham 1088-yil deb qayd etilgan. Har ikki muallifning
shoir zamondoshi bo‘lgani va u bilan uchrashganligi inobatga olinsa, bu fikrlarning
haqiqgatiga shubha qolmaydi. Ikkinchidan, tazkira muallifi Hirotda vazir Mirzo
Saididdin Muhammad bilan uchrashib, uning Buxorolik Shavkatning iltifotiga
loyiq ekanini ta’kidlab, hozir Hirotda ekanini aytadi.

Shavkat Buxoroiy haqida ma’lumot beruvchi manbalardan yana biri
Mavlono G‘ulomalixon Ozodi Bilgiromiyning “Xizonai omira” (1763-yilda
tuzilgan) tazkirasidir. Bu asarda shoir ijodi va hayot faoliyati haqida yangi talqin
va fikrlar uchraydi. Shuni alohida ta’kidlash joizki, muallif avvalgi tazkira
mualliflariga nisbatan shoir hayoti va faoliyatiga oz munosabatini umumiy emas,
aniqroq, fakt va hujjatlar asosida ifodalaydi. Agar avvalgi tazkiralarda, xususan,
Samarqandlik Malehoning “Muzakkir ul-as’hob”ida Shavkat Buxoroiyning so‘z
boyligi, she’riyatidagi mubolag‘alar, she’riy uslubi ko‘proq tilga olingan bo‘lsa,
“Xizona omira”da shoir hayotining muhim lahzalari o‘z aksini topgan. Masalan,
Samarqandlik Malehoning tazkirasida va “Tazkirai Nasrobodiy”da shoirning ismi
va nasabi haqida batafsil ma’lumot berilmagan. G‘ulomalixon Ozodning
aytishicha, Shavkat Muhammad Is’hoq Buxoroiy Buxoroda tug‘ilgan, otasi sarrof
bo‘lgan. Yoshligida uni ilm o°‘rganishi uchun maktabga bergan. Bu ma’lumolardan
kelib chiqgadiki, shoirning to‘liq ismi Muhammaddis’hoq Shavkat Buxoroiy bo‘lib,
boshqa tazkiralarda uchraydigan Shoh, Mavlono, Qalandar qo‘shimchalari uning
sharafli va hurmatli taxalluslaridir. Shoir ota kasbini o‘rgangan, shoirning
she’riyati o‘sha davrda mashhur bo‘lib ommalashgan, uning didi ham “yangi
tarz’ga moyil bo‘lgan. Shu munosabat bilan tazkiralarda shunday deyiladi: “

o‘sha davrda Mirzo Soib so‘zlari gullab-yashnagan, Shavkatda bunga moyillik
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paydo bo‘lgan va she’rlar yozgan. Avvalgi ijjodida “Nozuk”ni qo‘llagan, nihoyat
“Shavkat” taxallusini olishga qaror qilgan, shu fikrlardan so‘ng o‘z fikrini
isbotlash uchun Shavkat Buxoroiy g‘azalidan bir bayt keltiradi:

MacHaIHUIIMHA XOKEM, OJIAMAKOMH (haKpeM.

Owman 31 Mmabaasu daii3 “IllaBkatr” xuTob Mopo (56:281-282).

Mazmuni: Taxtga o‘tirgan bo‘lsak ham, oliy maqomimiz faqrlikdir,
avvaldan bizga shunday fayz, ya’ni “Shavkat” degan ovoz keldi.

Tazkira muallifining yana bir muhim ma’lumoti shundaki, u o‘z
tazkirasining avvalida Shavkat Buxoroiy avval “Nozuk” taxallusi bilan ijod
qilganligini aytadi. Ushbu ma’lumot keyingi adabiyotshunoslar tomonidan
go‘llaniladi.

Tazkirada shoirning do‘koniga ikki askar kelib, uni ranjitganidan jahli
chiqib, majburan Buxoroni tark etganligi ta’kidlangan. U avval Hirotga borib
Safiqulixon Shomlu xizmatida bo‘ladi. So‘ng Mashhad bilan Nishopur shahrini
ziyorat qiladi, bir muddat Mirzo Sa’duddin xizmatida bo‘ladi. “Shavkat yillar
davomida Hirotda Mirzo Sa’duddin bilan birga bo‘ladi, keyinroq oralarida janjal
chigadi” (56:282). Shoir Mirzo Sa’duddin dargohidan hech nimasiz Isfahon tomon
yo‘l oladi. Shahar tashqarisida Shayx Ali binni Suhayl magbarisi bor edi, o‘sha
yerda yashashni ixtiyor qiladi va faqirlikni ma’qul ko‘rib, juda oddiy umr
kechiradi.

Manbalarda Shavkat Buxoroiy vafot etgan yili turlicha berilgan. “Xizonai
omira” muallifi bu borada Muhammad Hazinning “Tazkirat-ush-shuaro” va
“Mirat-us-safo” ma’lumotlarini takrorlaydi. Bu manbalarda Shavkat Buxoroiy
vafot etgan sana hijriy 1107 (milodiy 1695) va hijriy 1111-yil (milodiy 1699) deb
taxmin qilinadi. Hozircha bu ma’lumotlarga yangi faktlar qo‘shilmagani bois
adabiyotshunoslikda shoirning vafot etgan yili 1695-1699-yillar oralig‘ida taxmin
qilinadi.

G‘ulomalixon Ozod Shavkat Buxoroiy ijodidan namunalar keltirishda o‘ziga

xos yondashadi. U shoirning 29 g‘azalidan (58 bayt) keltiradi.
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Azimobodiy Husaynqulixon “Nashtari ishq”da (1817-yilda tuzilgan)
“Xizonai omira” kitobidagi ma’lumotlarni ko‘proq takrorlaydi. U faqat bir nechta
go‘shimcha va o‘zgartirishlarni keltiradi, ular quyidagilardan iborat:

* “Tazkira”da yozilishicha, Shavkat Buxoroiy Buxorodan faqat sayohat
magsadida chiqqan;

* Shoirning “Shavkat” taxallusi sabab Xuroson vaziri Mirzo Sa’duddin bilan
bog‘lig, deb hisoblaydi;

* Husaynqulixon Azimobodiy shoirning Mirzo Sa’duddin xizmatidan ketishi
sababini batafsil yoritadi;

* “Nashtari ishq”da Shavkat Buxoroiyning ishqiy she’riyati namunalari
nisbatan ko‘p, 50 misrani tashkil etadi.

Shamsuddin Somiyning “Qomus-ul-a’lom” asarida ham Shavkat Buxoroiy
hayoti va faoliyati haqida ma’lumotlar bor. Biroq Somiy tomonidan berilgan ba’zi
ma’lumotlar va avvalgi manbalarning ma’lumoti orasida tafovut mavjud. Bu farq
avvalgi tazkiralarning aksariyatida buxorolik sarrofning o‘g‘li, “Qomus-ul-a’lom”
muallifi Shavkat Buxoroiy Buxoro amirining o‘g‘li deb ataganligidan kelib
chigadi. “Oti Muhammad Is’hogbek, Buxoro amirining o‘g‘li edi. Otasi vafotidan
keyin amirlik uning amakivachchalaridan biriga o‘tadi. Bu kishining Buxoroda
turishi qiyinlashgani sababli, Buxorodin Marv shahriga yo‘l oldi” (132).

Agar Shavkat Buxoroiy Buxoro amirining o‘gli bo‘lsa, Maleho,
Nasrobodiy, Husaynqulixon, G‘ulomalixoni Ozod bu haqda nima uchun ma’lumot
bermagan? Bu manbalar “Qomus-ul-a’lom”dan ko‘ra Shavkat Buxoroiy yashagan
davrga yaqinroq bo‘lgani va ulardan ayrimlarining mualliflari shoir bilan suhbat
qilgani, uchrashganligi uchun bu asarlardagi ma’lumotlarni ishonchli deb hisoblash
mumkin. Boshqa tomondan, fors-tojik adabiyoti tarixida “Shavkat” taxallusi bilan
she’rlar yozgan yettitadan ortiq shoirlar ma’lum. Balki bu Shavkatlardan biri
amirning o‘g‘li bo‘lsa, ajab emas Shamsuddin Somiy o‘zining “Qomus-ul-a’lom”
tazkirasida Shavkat Buxoroiy deb o‘ylagandir.

Shavkat haqidagi ma’lumotlar Rizoqulixon Hidoyatning ‘“Riyoz-ul-
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orifin”ida ham keltirilgan. Ushbu tazkira muallifi Muhammad Hazinning
“Tazkirat-ush-shuaro” asaridagi fikrlardan ham foydalangan. Xuddi shu
ma’lumotni “Dehxudo lug‘ati” muallifi Ali Akbar Dehxudo ham so‘zma-so‘z
keltiradi: “Zlap a#tému mmro6 ypo mumam (IllaBkat Byxopomithu — K.T., C.P),
HaMaJmopad Iap Iyml Ba capymow OapaxHa aap MHEHH Oapd MerysamT Ba 0a
Kagpu sk mmbp Oapd Oap capam yamsb mryma Oyd. Ba a3 mypumarum xom Ba
Mapemonnu xaén Jap MakoMH pextanu oH Hameoman” (30).

“Men uni (Shavkat Buxoroiyni — Q.T., S.R.), shoshqaloqlik chog‘ida
yelkasida kigiz bo‘lagi, yalang oyoq qor ustida yurar edi, boshida qor to‘plangan
holida ko‘rgan edim. Va ahvolining chalkashligi va xayolining parishonligidan
qorni tushurish aqliga kelmadi” (30).

Shavkat Buxoroiy haqida ma’lumot beruvchi manbalarning yana biri adabiy
manbalardir.

XVII asr ikkinchi yarmining mashhur va ko‘zga ko‘ringan shoirlaridan
hisoblangan Samarqandlik Saidkamol~ Fitrat Zardo‘ziy “Tolibu Matlub”
dostonining birinchi boblaridan birida o‘z ijodi haqida g‘urur bilan gapiradi.
Shunda hind uslubi ustalari Seibi Tabreziy, Kalim Koshoniy, G‘ani Kashmiriy,
Nosirali Sarhindiy, Nozim Hirotiy va Qosim Devona bilan birga Shavkat Buxoroiy
nomini ham tilga oladi:

Tabwuar a3 xato rapauaa Touo,

Bba dukpu poct Mmomn xamay Coud.
ba ounnu Kaaumu coxubenyos,

3a6oH Mery(T map TaBpH CyxaH po3.
Fanit rapnuaa tabb a3 raHYM MabHA,
ba amBosM cyxaH ramra Tacauii.

31 Mucpabxo Xaénam Oacta uyH cad,
Ampo 3yndukop noaa 6ap kad.

ba nasmu myxu man qui gon Hoszuwm,

3u XycHH MabHUAM aAuiipo 6a Kocum.
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YyHoH a3 myp puxpam padTa a3 4o,
Ku [laBkat kapn a3 Baif aitmr mupo (112:126).

Iqtibosdan ko‘rinib turibdiki, Fitrat ham o‘zini yangi uslub — yangicha nazm
uslubi tarafdori hisoblagan. U hind uslubi ustalarining uslub xususiyatlarini birin-
ketin keltiradi va o‘zini ular bilan tenglashtiradi. Xususan, u Shavkat Buxoroiyning
buyuk va isyonkor fikriga ishora qilib, o‘zini undan yuqori qo‘yadi. Bu, bir
tomondan, shoirning 0°z ijodi bilan faxrlanishidir.

Abdurahmonxo‘ja Ibn Mirzonadshoh Nosehi Xatloniy (1767-yilda tug‘ilgan)
qalamiga mansub “Majlisafruz” masnaviyida Nozim Hirotiy, Tolib Omuliy, Soibi
Tabreziy va Bedil bilan birga Shavkatning ham nomi tilga olingan. Unda shoir
nutqining ma’naviy inqirozidan noliydi va hind uslubida she’rlar aytayotganlardan
ortda qolib ketganidan afsuslanadi:

Haszap xapnam 6a aB3ou 3aMOHa,
I'mpudra pardaty xank a3 MUEHa.

ba nasmu Ho3umy Tonm6 Hanugam,

Ba [llaBkat xotupn Conb HagumaM.
Xapugopu 3u “VHcyp” ramra benun,
Ku § tascupomes acty mymkui (14-15).

XVIII asr va XIX asr oxirlarining adabiyotida hind uslubining ta’siri
avvalgidan ko‘ra ko‘proq sezildi. Bu davr adabiyotining aksariyat namoyandalari
Sodiq, Forig®, Nozil, Hasrat Fano va boshqalar hind uslubi bilan yaqindan tanish,
o‘zlari ham unda qalam tebratib ko‘radilar. Bu yerda Urfi Sheroziy, Naziri
Nishopuriy, Tolib Omuliy, Soibi Tabreziy, Nosirali Sarhindiy, Shavkat Buxoroiy
va Bedilning ijodiga teng kelish juda qiyin bo‘lgani uchun ular bu yo‘ldan qaytib,
XI-XV asr shoirlari ijodiy an’anasiga yuz tutadilar. Xuddi shu mazmunni o‘sha
davr shoiri Forig*i Hisoriyning she’rlaridan birida ham kuzatish mumkin:

Yan co3aM [IOHA YyH MAIIIOTa FecyH CyXaH,
A3 Yynaiiny [llaBkaty benun Mapo HaHr acty op.

To 6a Hazmu Xycpa pappyXHHIIIOH 6acTaM paKam
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lamt MazMyHxo 31 9b4034 KajomaMm omikop (167:245).

Shavkat Buxoroiyning jo‘shqinligi Muhammad Naqibxon Tug‘ral Ahroriy
(1865-1919) qasidasida ham tilga olingan. Bu asarning bir baytida Shavkat
Buxoroiyning ta’rifi keltiriladi:

I'ydran [llaBkaT 6a mMKacTH CyxaH.
Mymu cuéx act, Ha uyH mymuéct (118:350).

Tadqiqot davomida biz asosan mavjud tazkiralardan keng foydalandik.
Biroq ularning aksariyatida Samargandlik Malehoning “Muzakkir-ul-as’hob”idan
tashqari, asosiy manbalardan olingan ma’lumotlar bizgacha takrorlangan.

Bu tazkiralar Muhammad Hazinning “Tazkirat-ush-shuaro”si (XVIII -asr),
“G‘iyos-ul-orifin”, Shomlulik Valiqulixon Ibn Dovutqulixonning (XVII asr)
“Qasas-ul-haqoniy”lari bo‘lib, hozirgacha fors-tojik adabiyoti ixlosmandlari
qo‘liga yetgan emas.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, aksariyat manbalarda Shavkat
Buxoroiyning hayot yo‘li tarqoq tarzda aks ettirilgan. Shu bois shoir tarjimai
holining barcha tafsilotlarini aniq manbalar asosida o‘rganish zarur. Shavkat
Buxoroiy ijodi borasidagi manba ma’lumotlari ham yuzaki. Ularda she’rlarining
soni haqida emas, balki devonining soni haqida gapiriladi.

Aksariyat tazkiralarda shoir shaxsiyati, uning she’rlari shuhratiga oid
eslatmalar ko‘p. Aynigsa, Maleho uni “she’riyatdagi yangi uslub”ning eng
muvaffaqiyatli namoyandalaridan biri deb aytadi. Shavkat Buxoroiyning shoirlik
mahoratini juda samimiy va mubolag‘ali tarzda tasvirlaydi.

Yuqorida  ta’kidlaganimizdek, = Shavkat Buxoroiy hayotiga oid
ma’lumotlarning ayrim jihatlari bir-biriga zid va noaniqlik mavjud. Bu farqlar va
nomuvofiqliklar asosan quyidagilardan iborat. Hech bir manbada shoirning aniq
yoki taxminiy tug‘ilgan yili ko‘rsatilmagan: uning ta’lim va yoshlik yillari to‘liq
tasvirlanmagan. Aksariyat manbalarda shoirning otasi sarrof bo‘lganligi gqayd
etilgan bo‘lsa, “Qomus-ul-a’lam”da Shavkat Buxoroiy Buxoro amirining o‘g‘li

sifatida tilga olinadi. Shoirning yoshi va Buxoroni tark etish sababi turlicha
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izohlangan: uning “Shavkat” taxallusi sababi haqida turli ma’lumotlar mavjud.
Shoirning vafoti sanasi ikki xilda keltirilgan. Shavkat Buxoroiy she’rlarining
miqdori va hajmi haqida ma’lumot yo‘q. Ushbu masalalarning aksariyati
munozarali.

Hozirgi adabiyotshunoslikda tilga olingan masalalar to‘liq o‘z yechimini
topmagan. Shoirning bebaho asarlarini ketma-ket o‘rganish va targ‘ib qilish XX
asrning 20-yillarida boshlangan. Bu sohada ham tojik adabiyotida, ham o‘zbek va
xorijiy adabiyotlarda bir gancha gimmatli tadqgiqotlar olib borildi. Bu yerda
Sadriddin Ayniy xizmatlari, [.Braginskiy, Zabehullo Safo, Abulg‘ani Mirzayev,
Z.Rizayev, M.Ahmadov, A.Alimardonov, Sadri Sa’diyev, Shavkat Shukurov,
J.Dodalishov, Asqar Jonfido, K.Zakovati (8, 18, 33, 66, 70, 102, 103, 112, 129,
130, 138, 144) va boshqalarni alohida qayd etish lozim.

Shavkat Buxoroiy va uning asarlari tavsifiga oid birinchi, nisbatan keng
qamrovli va izchil tadqiqot ustoz Sadriddin Ayniy tomonidan yakunlandi. U
o‘zining “Tojik adabiyoti namunasi” asarida “Xizona omira”ga tayangan holda
shoir hayoti tasviri haqida ma’lumot berishga harakat qilgan. Muallif bu
ma’lumotlarni o‘ziga xos tarzda keltiradi, ya’ni avval shoir nomi haqida bir-ikkita
ma’lumot beradi, so‘ngra uning asarlaridan 5 ta g‘azal (22 bayt) keltiradi va
oxirida ayrim ma’lumotlarga tayangan holda sharh-u izoh beradi.

Shavkat Buxoroiy ijodi va hayotini o‘rganishga alohida diqqat qaratgan
adabiyotshunos Z.Rizayevdir. Bu tadqiqotchi hind wuslubining ushbu vakili
haqgidagi tadqiqot natijalari va topilmalarini 1961-yilda (“Shavkati Buxoroiy”)
risola holida nashr ettirgan. Bu kitob o‘zbek tilida bo‘lib, unda shoir hayoti va ijodi
nisbatan to‘laqonli tasvirlangan. Risola muallifi mavjud materiallar asosida shoir
hayotini qiyosiy yo‘l bilan tiklashga harakat gilgan. 1971-yilda Z.Rizayevning
“XVI-XVII asr oxirlarida hind uslubi va fors she’riyati” nomli kitobi chop etilgan
bo‘lib, unda Shavkat Buxoroiy hind uslubining ko‘zga ko‘ringan namoyandasi
sifatida alohida ta’kidlangan, shoir uslubi haqida qiziqarli fikrlar bildirilgan.

Kitobda ijobiy tomonlar va bahsli fikrlar ham mavjud. Biz ulardan biri haqida fikr-
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mulohazamizni bildiramiz. Z.Rizayev o°‘z ilmiy ishining “Hind she’riyatining
g‘oyaviy mazmuni” (36-177-betlar) nomli ikkinchi bobida ko‘pincha Shavkat
Buxoroiy she’rlariga murojaat qiladi, misralarni keltirib, qisqacha tahlil qiladi.
Ularda ijobiy fikrlar bilan bir qatorda ko‘plab munozarali tahlillar mavjud.
Xususan, tadqiqotchining 79-betdagi mulohazalari shubhali. Z.Rizayev mantiqan
bir-biriga bog‘liq bo‘lmagan fikrlarni keltirib, o‘z fikrini isbotlash uchun Shavkat
Buxoroiyning quyidagi to‘liq bo‘lmagan g*azalini keltiradi:

Kydpy nun six qoaa Gomran MmapayMu oroxpo,

Hlyn gymo a3 xam 3-0ac KapAaH[ KaTh HH POXPO.

Wik poxat jopaj a3 naxJjiyu akjiv xujarap,

[ewpu Mo GomHYU Tap AOpax IyMU pyooXpo.

Yomau caxpon Mampad qadxam OHKyIIOaacT,

Yunu neroni OyBaj nacty GanaHa UH pOXpo.

Muallif Boborahim Mashrabning inson, uning kelib chiqishi, Yaratgan
oldidagi mavqei kabi falsafiy masalalarga doir fikrini keltirib, shunday yozadi:
“Mana shu va Mashrab ilgari surgan bir qator g‘oyalar Sharq shoirlarida katta
qiziqish uyg‘otdi. Ular Mashrab va uning falsafasiga qiziqib, ko‘p misralar
yozdilar” (102:79). Shundan so‘ng fikrini isbotlash uchun Shavkat Buxoroiyning
yuqorida zikr etilgan g‘azalini keltiradi. Darhaqiqat, bu g‘azal Shavkat Buxoroiy
gqalamiga mansub, uni qo‘lyozma kitoblarida uchratish mumkin, ilmiy-tanqidiy
she’rlar kitobiga ham kiritilgan. Bundan kelib chiqadiki, bu g‘azal Shavkat
Buxoroiyga mansub, boshqa ijodkorga daxli yo‘q. Ammo g‘azal oxirida
muallifning o‘rinsiz fikrlari kishini hayratga soladi. Olim xudo va inson
muammosi haqidagi yuqoridagi fikrlarini Shavkat Buxoroiy misralari misolida
davom ettiradi va: tadqiqotchi noto‘g‘ri fikr yuritib “Shunda Shavkat Mashrab
(Boborahim Mashrab — Q.T., S.R.) haqida she’rimiz deyiladi, deydi. U o‘zining
ilg‘or gfoyalarini o‘sha paytda ommalashgan "sevgi" g‘oyasi bilan yashiradi.
Birinchidan, Shavkat Buxoroiy Boborahim Mashrabni shaxs yo shoir sifatida

bilarmidi? Hech bo‘lmaganda, bu ikki ijodkor bir-birining asarlaridan
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xabardormidi? Manbalarda, tarixiy, ilmiy va badiiy asarlarda bu haqda ishoralar
bormi? Bunday savollarni davom yana ettirish mumkin. Ammo biz ko‘zdan
kechirgan manbalarning birortasida ham yuqoridagi savollarga javob topa olmadik.
To‘g‘ri, Shavkat Buxoroiy bilan Boborahim Mashrab bir davrda, lekin ikki yurtda
ulg‘ayib, ta’lim-tarbiya olishgan. Buyuk o‘zbek shoiri Mashrab Buxoroga
kelganida, Shavkat Buxoroiy kindik qoni to‘kilgan bu muborak zaminni
allagachon tark etgan edi. Shunday bo‘lsa-da, muallifning Shavkat Buxoroiy
tilidan “ishq o‘shanda oshkora bo‘lgan” iborasi odamni hayratga soladi. Bu
beparvo qo‘llangan ibora bilan tadqiqotchi o‘z g‘oyalari uchun mustahkam ilmiy
asos yo‘qligini ochib beradi.

Bunday nugsonli jumlalarni kitob sahifalarida ko‘p uchratish mumkin.
Boborahim Mashrabni “himoya”ga olgan tadqiqotchi shunday asossiz fikrlarni
aytadi: “Mashrab tasavvufiy ishqdan, Xudoga muhabbatdan yiroq edi”. Kitob 70-
yillarda va o‘sha davr Mashrab ilmi ruhida yozilganini inobatga olsak, olimning
ahvolini anglash mumkin. Ammo uning keyingi fikrlari hech ganday dalil bilan
oqlanmaydi. “Shavkat Buxoroiy aytadi, deydi tadqiqotchi Z.Rizayev, Mashrab
tulki dumini pat yostiq deb hisoblaydi” va u o‘zining o‘ylarini hiyla “nayrang”
bilan ifodalay olgan (102:79). Uning noto‘g‘ri talqin qilishi va tushuntirishi
natijasida “tulki dumi” va “ayyor” sun’iy ravishda magsadga yo‘naltiriladi. Chunki
mantiqsiz jumlalar yaratilgan. Tadqiqotchining bu xatoga yo‘l qo‘yganining

2

sabablaridan biri, “mashrab” so‘zini o‘ziga xos ot, adabiy taxallus sifatida qabul
qilishidir, agar g‘azal satrlarini qayta-qayta o‘qib chigsangiz, mashrabga bog‘liq
hech ganday fikr yo‘qligiga ishonch hosil qilasiz. G‘azalning birinchi misrasida
“joda” so‘ziga urg‘u berilgan. Bu so‘zning sinonimi quyidagi misralarda
go‘llangan. “Mashrab” so‘zi ham xuddi shu “joda” bilan bog‘liq. “Farhangi zaboni
tojikiy’da yo‘l, to‘g‘ri yo‘l, sahroning to‘g‘ri yo‘li” ma’nosini anglatishi
ta’kidlangan (125:784).

X-XX-asrlar fors-tojik adabiyoti namunalari asosida nashr etilgan lug‘atda

“mashrab” so‘ziga ham batafsil izoh berilgan. Lug‘atdagi ma’lumotga ko‘ra, “qou
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00Xypit Ba 00TMpH, HYIINIAHTOX, 3apde, K1 a3 OH 00, mapod Ba Faifpa MeHyIIa,
Hacuba, Fos Macjak, XyJlKy arBop, Xy, xuciar’ (24-60-betlar) “sug‘oradigan joy,
suv ichadigan joy, suv ichadigan idish, sharob kabilar, nisbat, xarakter, shaxs” kabi
ma’nolarni bildirgan. Shavkat Buxoroiy g‘azalidagi tasavvufiy ohangga tayansak,
mashrab so‘zi jins otiga aylanadi. G‘azalning “Mashrab dalasining yo‘li” iborasi
ham fikrimizni tasdiqlaydi. Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, shoir maslak va tariqat
yo‘lining to‘g'riligiga amal qilishi uning pokligiga ishora va donishmandni
kamolga yetkazishini aytadi.

Z.Rizayev she’riy misralarni noto‘g‘ri talqin etganligiga yana boshqa dalillar
ham bor. Bu sahifada ham Shavkat Buxoroiyning Boborahim Mashrabga
bag‘ishlangan g‘azalidan to‘rt misrasi keltirilgan. Ta’kidlash joizki, bu g‘azal
taxallussiz bo‘lib, shoir devonining qo‘lyozma va ilmiy-tanqidiy matnlarida
uchratish mumkin (103-393-betlar). Fikrimizning tasdiqi uchun g‘azalning to‘liq
matnini taqdim etamiz:

Humus to 6a kaii rodui, 3a00Hpo Bak( & pad KyH,

[Tan nrab3uHIa OPH, TO TABOHU PY3H Xy 1Iad KyH.

Jlabu MyXTOYMH POX, XOHA X0YaT paBo Ooran,

ba yn6osu 1youn Xy Oupas, U3XOpH Matiiad KyH.

byBaj nmuaX0H 0a Xap MyIIT FyOOpaT yaniMan HypH,

ba rapayH rapan XacTupo pacoHy HOMH KaBKaO KyH.

31 paHTH TYI THOOCH OpHAT opaj Oa Oap madHaM,

Ba xap mMa3xabe, K XOX# YuiIBa KyH, aMMo 6a Manpab kyH”.

Shavkat Buxoroiy shunday yurtning farzandiki, bu zamin xojagon-
nagshbandiya tariqatining pirlari maskan topgan manzildir. Shavkat Buxoroiydek
hassos shoir o‘sha ma’naviy manbadan bahramand bo‘lmagan bo‘lishi mumkin
emas.

Shoir she’rlarining asosini tariqat, odob, inson, uning baxti, adolat,

5 Illakar Byxopi. Amrbopu Mynrtaxab. (Ba uwon TaiiépkyHanma Ba Myamwiudu neGoua Mup3o AXMasoB). —
Jyman6e: J{onnmr, 1968. — 149 c.
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shuningdek, umuminsoniy g‘oyalar tashkil etadi. Yuqoridagi g‘azalda ham
shunday ruh bor. Borliq birligi, xudo — quyosh, odamiylik g‘azalning asosiy
mavzusidir. Z.Rizayev bu borada qisman bo‘lsa-da, o‘z fikrini bayon etadi. Lekin
“Shavkat Buxoroiy zamondoshlarini Mashrab yo‘lidan borishga, uning din
haqidagi g‘oyalarini rivojlantirishga chaqiradi” (102-182) degan fikrga biz qo‘shila
olmaymiz. Bu yerda ham olim “mashrab” so‘zini taxallus sifatida gabul qilgan.
Biroq g‘azalda bu so‘z musaffo va poklik yo‘li ma’nosida qo‘llangan.

Xulosa qilib aytish mumkinki, Mashrab va Shavkat she’rlarida ilohiyot,
inson, din va boshqa mavzularda hamohanglik bor. Biroq bir xil izchil
g‘oyalarning ildizlarini aniqlamay turib, yuzaki xulosalar chiqarish buyuk ijodkor
uchun ham, adabiyotshunoslik uchun ham foydali emas. Umrining bir qismini
sarson-sargardonlikda, sayohatda o‘tkazgan Boborahim Mashrab bilan Shavkat
Buxoroiy begona yurtlarda bir-biri bilan uchrashgan bo‘lsa, ajab emas. Masalaning
shu jihatlarini tadqiq qilish, o‘rganish va to‘g‘ri baho berish esa kelajak
adabiyotshunosligi oldida turgan alohida vazifadir.

1968-yilda Shavkat Buxoroiyning tanlangan she’rlari “Donish” nashriyoti
tomonidan o‘quvchilarga taqdim etildi. Bu mas’uliyatli ishni Mirzo Ahmadov
bajardi. Kitob muqaddimasidagi so‘zboshida shoir va uning ijodi tavsifi haqida
muhim fikrlar berilgan. Shoir ijodidan, jumladan, qit’alari va ruboiylaridan
misollar keltirilgan.

1986-yilda Amiryazdon Alimardonov, Jobilgo Dodalishoyev, Asg‘ar
Jonfido muharrirligida Shavkat Buxoroiyning “Asr nuri” deb nomlangan she’riy
to‘plami nashr etildi. Bu asar shoir ijodi tadqiqotchilarining ulkan izlanishlari va
mashaqqatli mehnatidan dalolat beradi. Bu haqda “Shavkat Buxoroiy va uning
jodi” deb nomlangan kitobning muqaddimasida shoirning hayoti va ijodi haqida
atroflicha ma’lumotlar berib, yangi fikrlar bildirilgan. “Nuri asr’kitobida Shavkat
Buxoroiyning 481 g‘azali taqdim etilgan. Adabiyotshunoslarning yana bir
xizmatlari shundaki, kitob so‘ngida shoir she’rlaridagi tushunish qiyin bo‘lgan

so‘zlarning izohi ham o°z aksini topgan.
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Shavkat Buxoroiy asarlarining tanqidiy nashri 1987 yilda Jobilqo
Dodalishoyev tomonidan amalga oshirilgan. Unda 12 qasida (688 bayt), 752 g‘azal
(4413 bayt), 3 bo‘lim (18 bayt), 501 bayt (501 bayt), 301 bayt (602 bayt), 21
ruboiy (42 bayt), taxminan 6221 bayt mavjud. Ushbu tanqidiy matn shoirning
Toshkent, Sankt-Peterburg va Dushanbe kutubxonalarida 499, 6077, 400, 848,
2443, 870 ragamlari bilan saqlanayotgan olti nusxa devonlari asosida yaratilgan va
hayotga tatbiq etilgan.

Muhammad Is’hoq Shavkat Buxoroiyning hayot yo‘li
ABBaity OXup XaéTH MaH 0a K X0JIaT ry3allr,
YMp KaM 1IyJ] XaMuy HIaMbH CyOXy cy3aM Kam Haly.
Shavkati Buxoroiy

Mazmuni: Hayotimning avvali va oxiri bir xil holatda o ‘tdi, Lekin umrim
ertalabdagi sham’dek kam bo ‘Idi, ammo qalbimdagi dardim aslo kamaymadi.

Fors-tojik adabiyoti tarixiga nazar' solar ckanmiz, o‘z ibratli hayoti,
mazmunli va mavzu jihatdan boy she’rlari bilan o‘rnak bo‘lgan shoirlar nihoyatda
ko‘p bo‘lgan. Ana shunday shoirlardan biri XVII asrda yashab, o‘zidan yaxshi
nom, qimmatli meros qoldirgan Shavkat Buxoroiydir.

Shavkat Buxoroiy (manbalarda Shoh Shavkat Qalandar (“Muzakkir-ul-
as’hob” Maleho), Mavlono Shavkat va Muhammadsiddiq Shavkat Buxoroiy
(Shavkat Buxoroiyning qo‘lyozma devonlarida), Muhammad Is’hoq Shavkat
Buxoroiy (“Tojik adabiyoti namunasi” Ayniy) Muhammad Is’hoq yoki
Muhammad ibn Is’hoq Buxoroiy, taxallusi Shavkat sifatida tilga olinadi.
Igtiboslardan shunday xulosa qilish mumkinki, shoirning ismi Muhammad Is’hoq,
Shavkat esa uning adabiy taxallusidir. Buxoro uning muqaddas vatanidir. Shu
o‘rinda savol tug‘iladi: Mirzo Shavkat, Mulla Shavkat, Shoh Shavkat haqiqatan
ham bir odammi? Aytish joizki, Mirzo Shavkat va Mulla Shavkat ismlari Shavkat
Buxoroiy qo‘lyozma devonlarining aksariyat nusxalari sahifalarida uchraydi.
Demak, “Mulla”, “Shoh”, “Mirzo” so‘zlari shoirga ism va sharafli taxallus sifatida

berilgan, degan xulosaga kelish mumkin.
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Shavkat Buxoroiyning tug‘ilgan yili noma’lum. Hech bir adabiy, badiiy va
tarixiy manbalarda bu haqda ma’lumot berilmagan. Shoirning o‘zi she’rlarida bu
borada so‘z yuritmaydi. Adabiyotshunos Z.Rizayev shoirning tavallud yilini XVII
asrning birinchi yarmi oxirlariga to‘g‘ri kelishini aytadi (103:5). Shavkat
Buxoroiyning “Nuri asr” nomli she’riy to‘plamining tuzuvchilari A.Alimardonov,
J.Dodalishoyev, A.Jonfido shoir she’rlariga tayangan holda tavallud sanasini XVII
asrning 20-yillari deb ko‘rsatadilar (129:7). Darhaqiqat, shoirning she’rlarida uning
keksalikdan darak beruvchi oppoq sochlari tasvirlangan, egilgan qaddi-qomatini
ko‘rsatuvchi o‘rinlar ko‘p.

bomay 3u cyOX odaru maMbu CUTOPAxo,
Uy my caden rapaun, nanaon 6a yo HamoHs (131:142).

Mazmuni: Subhi sodiq kirib kelar ekan, yulduzlar yorig‘ligidan nishona
golmaganidek, qarilik kirib kelishi bilan sochlarim oqardi, tishlarim qolmadi.

Jlyp rapam] a3 KyXaHCoJIi pOXH KYTOXH MO,
Papmm nupii 6yBax macty 6amanan poxu Mo (131:135)

Mazmuni: Qarilikdan yaqin yo‘limiz uzoq bo‘ldi. Tananing larza qilishi bu
yo‘limizning past-u balandligidur.

Shoirning 1695-1699-yillardagi vafoti sanasi qayd etilgan manbalarni
hisobga olsak va keltirilgan misralarning mantiqiy xulosalariga tayansak,
tadqiqotchilar va adabiyotshunoslar fikrini qo‘llab-quvvatlashimiz mumkin.

Shunday qilib, Muhammad Is’hoq Shavkat Buxoroiy XVII asrning 20-
yillarida Buxoroda o‘rtahol savdogar oilasida tug‘ilgan. Otasining sa’y-harakati va
xohishi bilan maktabda boshlang‘ich ta’lim hamda diniy va dunyoviy tahsil oladi.
Otasi unga ilm o‘rgatish barobarida kasbining nozik jihatlarini — pul almashtirish
(sarroflik) savdosini ham o‘rgatadi.

Shavkat Buxoroiyning o‘rta maktabdan keyingi ta’limi manbalarda
ko‘rsatilmagan. Muhammad Is’hoq balog‘at yoshiga yetganidan so‘ng otasi vafot
etadi. Shoir Buxoroda ota hunari bilan shug‘ullanadi, shu orqali maosh oladi, kam

xarajat va daromad bilan kun kechiradi.
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Shavkat Buxoroiy o‘zining qadrdon yurtida o‘tmish va zamondosh
shoirlarining she’rlarini o‘qib, tinch-totuv yashadi. Ularning ijodidan ilhomlanib,
ora-sira she’rlar yozardi. Yosh shoir asosan yangi uslub sohiblari Urfi Sheroziy,
Mirzo Soib, Tolib Omuliy, Nozim Hirotiy, Nosirali Sarhindiy, Naziri Nishopuriy
she’rlaridan ilhomlangan va ularga taqlid qilgan. “Va o‘sha kunlarda o‘sha
zaminda (Movarunnahr — Q.T., S.R.) Mirzo Soibning ijodi endigina gullab-
yashnagan edi. Shoir ijjodidan bahra olgan Shavkat Buxoroiy o‘sha she’rlarni o‘qib
o‘rganib, o‘zi ham ba’zan she’rlar aytib o‘zini namoyon qilar edi” (56:28).
Shuning uchun ham shoir o‘z she’rlarida bu yangi uslubga mansub ijodkorlarini
tilga olgan.

Shavkat Buxoroiyning tinch-osoyishta hayoti uzoq davom etmay, bir qancha
vaqt sarsonlik, qashshoqlik, nochorlik, dard va qayg‘uga duch keldi. Bu haqda
biroz keyinroq to‘xtalamiz.

Shavkat Buxoroiy adabiyot maydoniga qachon kirib, she’riyat bilan
shug‘ullana boshlaganini bilmaymiz. ,Yuqorida ta’kidlaganimizdek, Shavkat
Buxoroiy maktab davridanoq hind uslubidagi shoirlarning she’rlari bilan
tanishgan, yoshligidan nafislik va nafosat, obrazli fikrlash, yangilik va tasavvurga
moyil bo‘lgan. Shoirning zamondoshi bo‘lgan va u bilan bir muddat Isfahonda
suhbatlashgan XVII asrning taniqli adabiyotshunosi Samarqandlik Maleho
“Muzakkir-ul-as’hob” tazkirasida shoir ijodiy faoliyatiga to‘xtalib shunday yozadi:
“Shu davrda uning she’riyatida nafosat namoyon bo‘ldi. Dastavval uning didi
she’riyatdagi yangi an’anaga moyil bo‘lib, zamon nurining eski qoidalariga mos
kelmas edi” (58:105).

Binobarin, Shavkat Buxoroiy XVII asrning ikkinchi yarmida she’riyatda
birinchilardan bo‘lib yangi an’anaga yuzlandi va shu yo‘l bilan she’r yozdi, desak
mubolag‘a bo‘lmaydi. Uning bu nafosat yangiliklari o°z davrining ko‘p shoirlariga
yogmagan. Shavkat Buxoroiyning do‘stlari va hatto suhbatdoshlari uning
she’rlarini qabul qilmaydi, hatto uni “she’r o‘g‘risi”” deb ayblamoqchi ham bo‘ladi.

Aynigsa, Shavkat Buxoroiyning zamondoshlaridan biri Mirsharif Nasim uning
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yangi yozgan she’rlarini tanqid qiladi. Shoir bunday malomatlardan iztirob
chekadi.

Xedy Kac a3 axJy JuJI TacOUKU Xap(hu MO HaKap,

lamr gyou mop cad3 a3 rupsitm Mancypu Mo (129:68).

Mazmuni: Hech kim ahli dildan, bizning so‘zimizni tasdiglamadi,
Mansurimizning yig‘lashidan dorning quruq cho*bi ko‘kardi.

Mirsharif Nasim Shavkat Buxoroiyning yangi raviyada, yangicha uslubda
yozgan she’rlarini  gabul qilolmadi. Boshgacha qilib aytsak, shoirni
yoqtirmasligining sabablaridan biri uning she’rlaridagi joziba va o‘ziga xos yangi
ohanglarning bo‘lganligidir. U shunday deydi:

Xap Fazau sik rya0yH a3 60ru xupaj 6o1mra Mapo,
Martiian paHrHH I'yau pyu cadaja Oomraa Mapo.
HoxaOymixou MaH Oomras 3u HKOOIU CyXaH,

Mucpau 6ap9actan MaH JacTu paj Oomaa Mapo...
ANOTYUXON XamKaM MeKyHaJl COXuOXyHap,

Munnatu Oucép a3 axyim xacax 6omran Mapo...(129:95).

Qisqacha mazmuni: Har bir g‘azalim ilm bog‘idan olingan, matlalari esa
savad gulidandir. Meni - qabul qilmaslikning sababi bu so‘zlarimning
ta’sirchanligidir. Misralarimning ma’nosi balandligi bois, meni har qaerda rad
etadilar. Xalgning ayb izlashi menga yanada quvvat bag‘ishlaydi. Hasad ahlining
malomat toshi nihoyatda ko‘pdir.

Hasadgo‘ylarning malomat va ayblovlari, shoir do‘konining askarlar
tomonidan talon-taroj qilinishi nihoyat 0°z ishini qildi va shoir oz vatani Buxoroni
tark etishga majbur bo‘ldi. Sir emaski, adabiyot tarixida ko‘plab shoirlar dunyo
ko‘rish, odamlarni bilish maqgsadida sayohat qilishga qaror qilganlar. Shoir o‘z
she’rlarida bunga ishora qiladi:

ba retit To 6a kaif Max0yc Oomrit caiipu oigaM KyH,
ByBan six4o HUmactaH To kamap 3epu 3amMuH Oyman (130:399).

Mazmuni: Bu olamda qachongacha hibsxonada o‘tirgandek o‘tirasan, tur
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safar qil olamni ko‘r. Bir joyda o‘tirish belingdagi belbog‘ga o‘xshab, yer qariga
yarim jisming joy olgandek.

Adabiyotshunoslar A.Alimardonov, J.Dodalishoyeyv, A.Jonfidolar
Shavkatning hijratga ketish sabablaridan biri tijoratidagi tanazzul va ruhiy
tushkunlik deb hisoblaydilar. Ular o‘z fikrlarini isbotlash uchun shoir g‘azallaridan
quyidagi misollarni keltiradilar:

3-uH memrap, Ki THparuu rypoatam HaOy 1,

Xoxku BataH 0a qumpan MaH Oy TyThé.

Jlabpe3 momraMm Kamgaxu Oojaum ymes,

Aiiiiam 6a koM Oy, curexpam 0a Mya1ao.

[Maiino HaOy/ 3uHIaIMIIe XaMay MaH, K Oy,

Az 00pym xem Mapo gamman 6ako.

Horox rawr oramu caBno xaércys,

yx My 6a Myu Man Mu4au unau GaHo.

UyH Hapruc a3 yajyu capam Mar3 cap mykydr,

Yamvak 6a HaBOaXOpW YYHHH 33, KA Xyl OHE.

Panrn nxomaTam 6a qum ad3yn ryoop,

Monanau akcu OMHA ramram BaTanquio....(130:6).
Yoxud, boshqa g‘azallarida:

...Ilemr a3 mH Oynam 3 IIyXUXOU TaOBH HIMAPAaHT,

YyHOUIIIN MIYTrOHH XEIIOH, 00N YaIlIMHu aKpado.

W33atobouu BaTaHPO JOIITaM PaHTUH y Oy,

Kyndaru rypbar 6uébonmapru caxpou ¢paHo...

Horaxam mypu uyHHH pexT nap cax0o HaMak,

['yn 6a yanmMy HIybiIaBy OTall XMHOSIM 3€pH TI0...

A3 caBo/¥ KHIIBapH 0aXTH CUEXH XEIITaH,

OwmanaMm XaMuyH HUTaxX OepyH 3 gammu cypmaco...(130:12).

Biroq shoirning o‘z ijodidan qoniqish va zavqlanish holatini e’tiborga
oladigan bo‘lsak, bu fikrlar Shavkat Buxoroiyni zavqlantirgan, ilhomlantirgan
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o‘ziga xos she’riy talqini, bu misralar orqali u yangicha she’riyat muxlisiga
aylangani ayon bo‘ladi, she’riyatning yangi uslubi shoirning o‘ziga xos xususiyati
ekanligi oydinlashadi. Fikrimizning to‘g‘riligi quyidagi she’riy parchada ham o‘z
ifodasini topgan. Shoir hasadgo‘y va yaqin kishilarining haqorat va
malomatlaridan qochish maqsadini quyidagi misralarda badiiy tasvirlaydi:

JlunaaMpo quaaHu JOFM 4yHYH Oaxiian 3ué,

Jlopan a3 nyau HUTOXHU TapM yalimMaM TyTHE...

A3 FypypH XOCHIOH XOCHJI IIIaBaJl MAaKCyIH MaH,

Kaynuroxuxou EpoH act, MEXpooH 1yo.

[MTapnacy3u aitbu mapaym ramra 0apku GurpaTam,

A3 anmam O6erona mopam Jiab 6a Xxapdu OIIHO.

Uy xanam aHrym Harysopam 0a xapdu xeq xac,

Hecr xawm a3 xap4u 6eqo nemu MaH gaxiu 6a 9o...(130:16).

Bizningcha, Shavkat Buxoroiy so‘zshunoslar va malomatchilar ta’nasiga
qolib, o‘z ustida tinimsiz izlanib, shoirlik mahoratini yanada rivojlantirishga
muvaffaq bo‘ladi. Shuning uchun tuhmatdan, ig‘vochilardan xolos bo‘lish niyatida
vatanidan chiqib Hirot tomon yo‘l oladi. U yerda hokimiyatni o‘z qo‘liga olgan
Shomlu Beklarbegi (hokim) Safiqulixon xizmatiga keladi. 1675-yil uning hurmat
va mehribonligini ko‘p ko‘radi. Bu hagda shoirning o‘zi shunday deydi:

Tapku BaTaH HaMyJaMy KaJpaM a3uM Iy,
T'aBxap 3u aBtu cyxOatu napé stum myx (129:15).

Mazmuni: Vatanni tark qilishim bilan qadrim baland bo‘ldi. Gavhar esa
daryo suhbatidan yiroqlashishi bilan yetimga aylandi.

Ayrim adabiy manbalarda Shavkat Buxoroiyning yurtdan sayohatga
chiggani qayd etilgan. Bu borada “Nashtari ishq” she’ri muallifi shunday
ta’kidlaydi: “...O°sha qalb zikri borligi sabab xayolot olamiga berilgan holda,
Hirotga yetib keldi” (168:840).

Hirotda shoir kundan-kunga xalq e’tiborini qozonib, tinch hayotga qadam

qo‘yadi. Biroq shoir ijodidan ma’lum bo‘ladiki, u mard, erksevar va hassos inson
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bo‘lgan, vaqt o‘tishi bilan saroy muhiti, Shomlu Safiqulixon xizmatidan zerikadi.
Mashhadga, Xuroson vaziri Mirzo Sa’duddinning dargohiga boradi.

Shavkat Buxoroiyning Mirzo Sa’duddin Muhammadga bag‘ishlagan
gazallaridan vazirning saxovatli, adolatparvar, ma’rifatparvar, shoirtabiat inson
bo‘lganini anglash mumkin. Mirzo Sa’duddin Shavkat Buxoroiyning kayfiyati,
iste’dodidan  xabardor bo‘lgach, uni huzuriga chorlab, suhbatdosh va
hamrohlaridan biriga aylantiradi. Shavkat Buxoroiy Sa’duddin saroyida shoirlar
Mugimoi Ehson, Azimoi Nishopuriylar ham qatnashgan adabiy to‘garaklarda
qalamini sayqalladi va nihoyat so‘zi o‘tkir va sermahsul shoir sifatida kamol topdi.

Bu borada uning she’rlarida juda ko‘p ishoralar bor:

WH xu OynaM YaHz py3e NaBpH TUPAU XHIMAT,

Wxtnépu man HaOyx i1 Knbiam axiu Bado.

Xy Mapo Kapau 34 OapKH JTyT)H Xy rapMu CyXaH,

Ap3u X0JH Xelpo kapsam 6a rycToxXH ajo...

Yyrau 6e map Oyma wH naiipu xapodobomapo,

A3 1y nacti TapOuAT TOI# Mapo GOJIH XyMo.

Amnpane0n nomram, aMmmMo 3a00HaM FyH4a Oy,

CoXT a3 XyInrHacCuMHUX0 Mapo TocToHcapo... (130:13-14).

“Nashtari ishq” va “Eron adabiyoti tarixi” manbalarida aytilishicha, avvaliga

“Nozuk” lagabini olgan Muhammad Is’hoq Mirzo Sa’duddin tomonidan “Shavkat”
deya e’tirof etilgan, shoir uni adabiy taxallus sifatida qabul qilgan va shu nom
bilan mashhur bo‘lgan (168, 841, 843). Biroq Samarqandlik Maleho tazkirasining
mugqaddimasi, “mulhaqot” qismida shoir Buxoroda bo‘lganida Nasimi Mahram
Shavkat Buxoroiy Shavkat Iroqiy she’rlarini o‘g‘irlagan degan tuhmat qiladi.
Bundan kelib chigadiki, shoir Buxorodaligida ham Shavkat taxallusi bilan she’rlar
yozgan. Nasimi Mahram esa shu sababli shunday deydi. Samarqandlik Maleho bu
masalaga biroz oydinlik kiritadi. “Bir ming saksoninchi yil Buxorodan Xuroson

tomon hijrat giladi, Mullo Sayido Nasafiy bir kishini ko‘rsatadi, bu Rabe’dir meni
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shogirdim yangi tarzda she’r ijod qilib Shavkat Buxoroiyga taqlid qgiladi” (31:160).
Bundan kelib chiqadiki, Shavkat Buxoroiy o‘z yurtida hijriy 1080-yilda (milodiy
1668) Shavkat taxallusi bilan mashhur bo‘lgan, hatto yosh ijodkorlardan Rabe’
ham unga ergashgan.

Shavkat Buxoroiy Mirzo Sa’duddin bilan bir muddat do‘stona munosabatda
bo‘ladi, lekin keyinchalik bu xonadon ahlidan uzoqlashadi. Faqirlar suhbatiga
oshno tutinib, kambag*allikda umr kechiradi.

Shavkat Buxoroiy nima uchun Mirzo Sa’duddin suhbatidan uzoqlashib
uzlatni ixtiyor qilgani turlicha izohlanadi. Xususan, Samarqandlik Maleho va Ozod
G‘ulomalixonlar shoir va vazir o‘rtasidagi mustahkam munosabatlar sababini
umumiy va noaniq tarzda bayon etganlar (58:107; 56:289). “Nashtari ishq”
muallifi bu haqda batafsil to‘xtalib, shunday deydi: “Bir kun Mirzo uni chagqirib
kelish uchun odam yuboradi. Shavkat Buxoroiyning kayfiyati yaxshi emasligi bois,
rad javobini berib uzr so‘raydi. Mirzo bundan qattiq xafa bo‘lib huzuridagilarga
men unga (Shavkatga — Q.T., S.R.) nima yomonlik qildim? Shavkat bu xabarni
eshitishi bilan Mirzo suhbatidan yuz o‘girib Hirotdan chiqib ketdi. (168:841). Bu
borada shoir ijodida alohida ma’lumot yo‘q, faqat o‘sha joydan ketganidan keyin
qilgan ishidan pushaymonbo‘lib, vazirdan kechirim so‘raydi:

bannmaam [laBkat nakab, agromaam rapayHOHMHO,
Bexynam Baxmarranab, JeBoHaaM oxyHacao,

Xap uil Kapzam, Japrysap, i cyoxu copHUTHHATH,

Xapu#i ryram, gaprasup, it MaTiaan cuaky cado.

Py 6a amo0o1 MCTIOMU XaMyIIit MEIUXaM,

To 6a kait 6omax 6a gactam xoma kopapmodapo (130:15).

Shoir vazir eshigidan chiqqach, kiyimlarini tashlab, o‘rniga bir parcha
Xuroson kigizini kiyadi. So‘ng Najafni ziyorat qilish uchun ketadi. U haj ziyoratini
ado etgach Najafni tark etib, XVII asrning taniqli va mashhur shoiri Naziri

Nishopur yurtiga boradi. U yerda shoirning nabirasi Hoji Karimiy bilan uchrashadi
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va uning uyida qoladi. Shoir o‘z g‘azallaridan birida Nazirly yurtiga kelganini
shunday eslatadi:

Cyu nomu agai a3 Xemr acupu padram,

Boxynap cyxra, a3 pablian nupi papram.

Hdypu 6a mabxo HaKyHaI, T'yM paxu FaITOHH Xelll,

111a6 6a cyu mapam a3 codp3amupii papTam.

Wu xu Oucép yaBoHaM, Ha 31 KAMCOJIMXO acCT,

[[Iyxue kapmaaMy a3 XOTHPH MUPA padTam.

Yoaau XOKH HUIIOMYp pard GUpy3 acT,

Backu 1llaBkar 6a capu xoku Hazupii padram (130:395).

Bu holatni Malehoning so‘zlari ham tasdiqlaydi: “Bir necha kun o‘tgach, bu
tarixda Nishopurga kelgan butun jamoa Naziriy Nishopurining yoniga keldilar,
Hoji Karim Naziriyning nabirasi mushurunilayhning tafsilotini taqdim etdi va
shunday bo‘ldiki, mushurunilayh bir hafta ‘oldin bo‘lib, u hoji Karim maqomini
bosib o°tib, sayohat qilishga jo‘nab ketgan” (58:106).

Shunday qilib, shoir piyoda 'Mashhad, Nishopur, Sabzavor shaharlarini
kezib, Isfahonga kelib qo‘nim topgan. Bu yerda u bir qancha shoirlar suhbatida
bo‘ladi. Isfahondagi adabiy to‘garaklar, adabiyot ahli yig‘inlari Shavkat
Buxoroiyning ko‘nglini shod etib, qalbini hayotga isitdi. Biroq bu holat uzoqqa
cho‘zilmadi, shoir musofirlik g‘amidan, yolg‘izlik azobidan, nochorlikdan,
qashshoqlikdan, muhtojlik va ko‘plab qiyinchiliklardan, davr ahlining beparvoligi
va insofsizligidan, kuchli tazyiqlardan qutulish yo‘lini izladi. Yolg‘izlik va
sukunatdagi hayotni, bunday hayotdan mamnuniyat, bag‘rikenglik, rozilik va
hurmat topishni tanladi. Bu borada G‘ulomalixon Ozod shunday deydi: “Avval
asrning eng zo‘r yetakchilari bilan uchrashdi, keyin xalq nizosining yuziga eshigini
yopdi, juda kam gapirdi, uch kunda bir bo‘lak non bilan iftor gilar edi”.

Cyxbati axyii 9axoH Faiipu MymaifMoH# HECT,
Kadu adcyc mykappap 6a Hazapxo mrynan act (129:20).

Mazmuni: Shavkat Buxoroiy nazarida dunyo ahlidan suhbat qilish afsusdan
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boshqa narsa keltirmaydi. Shuning uchun dunyo ahlidan uzoqroq bo‘lish yaxshidir.
Dunyo ahlining suhbati nadomatdan boshqa narsa emas.

You opowm acr, y3iaT aap 4axoH,

Magupo ocynarii gap coxu act (129:137).

Malehoning ma’lumotlariga ko‘ra, Buxoro xoni Abdulazizxon (1645-1680)
taxtni ukasi Subhonqulixonga (1680-1707) topshirib, Makkaga yo‘l oladi va
Isfahonda bo‘lganda Shavkatni ko‘rish istagi paydo bo‘ladi. Shundan so‘ng Xon
hoji (Abdulazizxon — Q.T., S.R.) Shavkatni so‘raydi. O‘sha vaqtda u (Shavkat —
Q.T., S.R.) ko‘proq qabristonlarda yuradigan odat chiqargan edi. Sukutda yurar,
hech kimga hech narsa demas, she’rlar yozar edi. Xon “Biz bilan ulug® Makkaga
hajga borasizmi?” deb qiziqib so‘radi: “U va’da berib suhbatni tark etdi” (58:109).
Bu xabar Shavkat Buxoroiy hayoti va ijodining ayrim lahzalarini oydinlashtirishga
yordam beradi. Birinchidan, bu ma’lumotlar asosida shoir 1679-1680-yillar
oraligida ijod bilan shug‘ullangan, deyish mumkin. Chunki Abdulazizxon
Ashtarxoniy 1680-1681-yillarga to‘g‘ri keladigan haj safari chog‘ida Isfahonga
kelgan. Buxoro xonining Shavkat Buxoroiyni izlashi, shoirdan she’rlarini
so‘ragani, Makka safariga hamroh bo‘lishni taklif qilishi Shavkat Buxoroiy va
she’riyatining Buxoroda taniqli va sevimli bo‘lganidan darak beradi. Aks holda,
Abdulazizxon va uning atrofidagilar Shavkat Buxoroiyni izlamas, uning she’riyati
bilan qizigmas edilar (129:22). Eslatib o‘tamiz, Nasimi Mahram Abdulazizxon
saroyida ham xizmat qilgan. Bundan kelib chiqadiki, Buxoro xoni Shavkat
Buxoroiyning hijrat qilish sababini yaxshi bilgan. Balki u Shavkatni Isfahondan
izlab, ko‘nglini ko‘tarish uchun Makkaga taklif qilgandir.

Shoirning keyingi hayoti qanday kechdi? Umrining oxirigacha Isfahonda
goldimi yoki boshqa joyga sayohat qildimi? Manbalarda yozilishicha, XVI-XVII-
XVIII asrlarda Sharqiy Xurosondan Hindiston yarim oroliga ilm ahli, shoirlar,
adabiyot namoyandalarining hijrati avj olib borgan.

Adabiy-tarixiy manbalar va shoir she’riyatida uning Erondan Hindistonga

ham sayohat qilgani haqidagi ma’lumotlar uchraydi. Keyingi manbalar
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mualliflaridan  Sirojiddin  Alixoniy Orzu Shavkatning o°‘zi aytgan ba’zi
ma’lumotlarga tayanib, shoirning Hindistonga sayohat gqilganini “Majma-un-
nafois” tazkirasida qayd etadi. Ammo G‘ulomalixon Ozod, Sirojiddin Ali bu
fikrini rad etib, yozadi: “Muallif aytgan musibatning zohiri Shavkat Buxoroiyning
orzusi esa quyidagi baytdadir:

[Iaxpy caxposii OyBan sk cab3aBopu XyCHHU cad3,

Baxpwu caiipn Xunn uyn laskat 3u KoOyn 6urapan.

Shavkat Kobulga kelmadi va Kobul mazmunini fagat qofiya uchun olib
keldi (56:282). “Qomus-ul-alom” muallifi Shamsuddin Somiy ham Shavkatning
Hindistonga jo’nab ketganini qayd etgan. Bizningcha, Somiy Alixon Orzu fikriga
ergashgan (132:1894).

Adabiyotshunos olim M.Ahmadov shoir she’rlari asosida Shavkat
Buxoroiyning Hindistonga tashrifini tasdiqlaydi (131:17). Shoirning yozganlaridan
anglashiladiki, u Hindistonga borishni orzu gilgan:

Op3yun XuHa 6ucép act gap AW Mapo,

I"ap paBag paHTH XHHOSII, MaH XaM a3 XyJ MepaBaM.
TupabaxTuxon MaH KamTap Habolas a3 Kace,

Cos rap padra a3 xadosi, MaH a3 Xy MepaBaM.

Shuningdek, Shavkat Buxoroiy yana bir o’rinda Eronni ko’rib jigar-bag‘ri
gonga to’lib, Hindistonga ketishga shay ekanligini qayd etadi:

[laBkat, a3 AugaHd DPOH Yurapam IypxyH acr,

O3umu KUImBapu XuHAaM, 0a a3uMar caBrat.
Shoir boshqga bir o’rinda Hindistonga borganini eslatib o’tadi.

Bapru tamonro OyBan auaaHu XyOOHH XHHI,

YyH pacaj oH yexpacad3, paHTd HUTOXaM Pacul.
Uning aytishicha, shoir 0’z baxtini Hindistonda topgan:

UyH rynome, K-y Type3aj a3 BaTaH,

Edram a3 Xung 6axtu xempo (130:111).

37



Yuqoridagi misralarga chuqurroq nazar tashlasak, Shavkat Buxoroiy
haqgiqatan ham Hindistonga tashrif buyurganini anglaymiz. Shoir she’rlarida bunga
ishoratlar ko’p.

Shavkat Buxoroiy she’rlariga e’tibor qaratadigan bo’lsak, u umrining
noma’lum davrida Hindistonga tashrif buyurgani haqidagi misralarga duch
kelamiz. Shoirning keyingi hayoti bizga ma’lum emas, u bir muddat uzlatda
yashadi. So’ng yana odamlarga yuzlandi:

To 6a xait [1laBkaT 31 MapIym rymarupin MEKyH,
BaxmaTe a3 xemr kyH, oxup Ty Xam a3 ogamii (130: 446).

Mazmuni: Shavkat qachongacha xalqdan uzlatga chekinasan, qo’rqishni bas
qil, axir sen ham odamsan-ku.

Shoirning Ka’bani ziyorat qilgani zikrlaridan ma’lum bo’ladi:

Bbo poxu Kavbaam a3 Tamrnanabxo ram Hecr,
Yamman obwmnan moit kam a3 3am3am HecT (129:105).

Shoir Isfahonni tark etib, Sherozga ketdi:

YyH HUTOXe, KU 31 YalIMH CypMaaop osij OypyH,
[ITaBxkar a3 xoku Cudaxon py cyu lllepos kapx (129:165).

Shoirning uzoq umrko’rgani ham ijodidan ma’lum bo’ladi:

Fanumar act yaBoH#, k1 Mycades myaH,
A3 Kaipu GypcaTs gk mup rapm kapaad veet (131:139).

Mazmuni: Qarilikdan ko’ra yoshlik g’animatdir, ozgina quvvat yo’qki,
sutni isitib olsam.

Bu o’rinda Shavkat Buxoroiy umr o’tkinchiligi, yoshlikning qadriga yetish
zarurligini ta’kidlaydi. Shoirning bu misralarida yoshi ulug’ inson nasihati 0’z
ifodasini topgan.

Shoir she’rlarida keksalikdan shikoyatlar, qarilik alomatlari ko’p tilga
olinadi:

Jyp rapann a3 KyXaHCOJIi pOXH KYTOXH MO,

Papman nmupu 6yBax macty 6amanan poxu mo (131:135).
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sokkk

duronari HamraBaj cajgau poxy maH lllaBkar,
Mapo 6a nmact 3u ou Tanad acoe xact (129:121).
sheskskosk
Capanyomu 0ao opajg 6a Mapaym GecapaHqOMid,
3u OelaHIOHUU XYT AapAd JaHIO0H acT nupoHpo (129:66).

Manbalarda yozilishicha, shoirning keksalik davri Isfahon qabristonlaridan
birida o’tgan. “Isfahonga yetib kelganda, ulug’ Shayx Ali ibn Suhaylga tegishli
qabriston shahar devorlaridan tashqarida joylashgan. Bir muddat u yerning,
qishlogning yaxshi va fazilatli odamlari bilan suhbatda bo’ladi. Vagqtini ko’proq
o’sha yerda o’tkazadi. Va bora-bora riyozati ortdi, xalq bilan mulogotdan voz
kechib, juda kam suhbat qildi, ikki-uch kunda bir marta ro’zasini bir bo’lak non
bilan ochdi. Va u Xurosonda kiygani namat bilan yurar edi, nihoyat ariqlab, kasal
bo’ladi, vafot etgandan keyin tanasidagi kiyimini yechib tashlab kafan
kiydiradilar” (33). G ulomalixon Ozod vafotidan so’ng Xurosondan kiygan kigizni
o’zgartirmay, unga kafan yasadilar, deydi (56,284).

Uning vafoti hijriy 1107-yilda Isfahonda sodir bo’lib, nomi yuqorida tilga
olingan o’sha maqgbaraga dafn etilgan. Shavkat Buxoroiy vafot etgan sanani
Muhammad Hazin hijriy 1107-yil (1695), “Mirot-us-safo” muallifi esa hijriy 1111
(1699) deb qayd etgan.

Adabiyot mutaxassislari M.Ahmadov va Z.Rizayev shoir vafot etgan yilni
1695-1699-yillar o’rtalarida deb ko’rsatadilar.

Shavkat Buxoroiy o’limi oldidan shunday deydi:

[Iybnan oBo3M MaH paBilaH OyBaJ, Oaban XaJoOK,
Honan rapmam 6a qou mysna mecysan 6a xok (131:119).
Mazmuni: Meni ovozim o’limimdan keyin ma’lum bo’ladi, issiq nolam

olov o’rnida tuproqda yonadi.
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Shavkat Buxoroiy adabiy merosi
Hozan ¢danak umpy3 6a xap Oaiitu Ty I1laBkaT,
JlabBOU cyXaH KyH, KU Iy MUCPab 1y I'yBOX acCT.
[TaBkxaT Byxopouii

Mazmuni: Shavkat har bir bayting uchun butun falak karashmadadir, so’z
da’vosi qgilginki, ikki misrang ikki guvohdir.

Yugqorida aytib o’tganimizdek, Muhammad Is’hoq Shavkat Buxoroiy XVII
asrning ko’zga ko’ringan va buyuk shoirlaridan biridir. Uning adabiyot maydoniga
qachon kirib kelgani va qachondan she’r yozishni boshlagani haqida manbalarda
aniq ma’lumot yo’q. Lekin Shavkat Buxoroiy ijodining ilk davrlaridanoq
zamondoshlari tomonidan nozik tabiat, mumtoz so’z san’atkori, yangicha uslub
egasi sifatida e’tirof etilgan shoirdir. Bu haqda mashhur adabiyotshunos
Samarqandlik Maleho shunday yozadi: “To u Buxoroda bo’lguniga qadar Turon
ahli Musharinullohni ganchalik inkor etgan bo’lsa, Eronga o’tgandan keyin
Mumonulayhni ko’proq yoqlaydi, lekin Rim va Mag’ribning fusalari Misrning
buloqglariga o’xshaydi va ogshom'Iroq jirafasining rangi va uning fasohat va
kamolotiga Xuroson nuridir. > Turkiston xalqi haqida nima desa bo’ladi,
Hindistonning yaxshi xalqi- taslim bo’lib, Badaxshon bir chetga tushib qoldi.
O’rtada Movarunnahr nima deydi, uning yaxshiligi haqida so’z yo’q” (58:104).

Shavkat Buxoroiy she’riyatiga berilgan bu tavsif va ta’riflar mubolag’a
emas. Samarqandlik Maleho bilan uchrashuv oldidan shoir katta ijodiy
muvaffaqiyatlarga erishdi, o’sha davr she’riyat va adabiyot olamida katta o’rin
egalladi.

Biz manbalardan shoirning adabiy merosi hagqida ma’lumot topa olmadik.
Ta’kidlaganimizdek, shoirning 0’z so’zidan Samarqandlik Maleho shoirning uch
devoni mavjudligini xabar bergan. Shavkat Buxoroiy o’z asarlarida devonini
quyidagi iboralar bilan tez-tez tilga oladi: “sherozai devonam” (Sherozdagi
devonim), “devoni man” (mening devonim), “ba devonam” (devonimga), “kitobi

man” (meni kitobim), “devoni turo Shavkat” (seni devoning Shavkat) va “safinai
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man” (mening she’rlarim) kabi iboralar bilan tilga olgan:
Yakas XyHH Ha30KaT a3 paru xap mucpaam lllaBkar,
Arap mepo3au IeBoHaM OH Myu kamap rapaan (129:208).

Yoki:

Hyxran mymxk OuH 0a 1eBoHaM,
Apaku cyx0atu kurodbu Man mact (131:137).

Shoirning adabiy merosidan tortib to bizning davrimizgacha turli davrlarda
yozilgan, parcha-parcha va to’liq bo’lmagan holda bizgacha etib kelgan ash’orlari
va she’rlari to’plami mavjud.

Shavkat Buxoroiy adabiy merosi tazkiralarda:

1.Samarqandlik Maleho Muhammad Bade’ning “Muzakkir-ul-as’hob”
tazkirasi. Bu tazkira Aburayhon Beruniy nomidagi Shargshunoslik institutida 58,
2727 va 4270 raqamlari bilan saqlangan: a) 2727 nusxada — 180 bayt: b) 4270
nusxada — 132 bayt: Bu ma’lumotlardan ma’lum bo’ladiki, Samarqandlik Maleho
tazkirasini ko’chirganlar shoir baytlarini nusxalarda qisqartirganlar.

2.Keyingi tazkiralar mualliflari G’ulomalixon Ozod, Husaynqulixon
Azimobodiy, Mirzo Tohir Nasrobodiy va Shamsuddin Somiy shoir haqida
ma’lumot berib, adib ijodidan namunalar keltirgan G’ulomalixon Ozod 29 bayt,
Husaynalixon Ozodiy 50 bayt, Mirzo Tohir Nasrabodiy 10 bayt, Shamsuddin
Somiy 4 bayt.

Shoir asarlarining qo’lyozma nusxalari:

A) Shavkat Buxoroiy devonlarining bir nusxasi Toshkentdagi
Shargshunoslik institutida 141/1, 6229, 11439, 4590, 7720, 10096, 6077, 1007,
9729, 378, 3891 ragamlar bilan saqlanadi. Bayoz 982/11, 1104/111 va 2775/11
raqamlari ostida saqlanadi. Bu devonlarni qgiyoslash shuni ko’rsatdiki, bular shoir
devonlarining alohida nusxalari emas, deyarli bir devondir. Lekin bu nusxalarga
shoirning barcha asarlari kiritilmagan. Masalan, 141/11, 6929, 1007, 10096, 138,
11439 va 982-sonli nusxalarda fagat shoirning gasidalari va g’azallari bor. Shoir

to’plamining eng to’liq nusxasi 6077 va 4590 raqamlari ostida saqlanadi. Shuning
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uchun shoir kitobining ilmiy-tanqidiy matnini tuzuvchilar 6077-raqamli variantdan
foydalanganlar;

B) Toshkentdagi Hamid Sulaymonov nomidagi qo’lyozmalar institutida
shoirning 91 va 1124-sonli ikki nusxasi bor. Biroq shoirning qasidalari ikkala
nusxada ham mavjud emas. 91-nusxadan shoirning hatto qit’alari ham tushib
qolgan;

C) shoir to’plamining nusxalari Dushanbedagi Shargshunoslik institutida
318, 499, 734, 4710, 4825, 868, 870, 2443 va 848 ragamlar bilan saqlanadi;

D) Sankt-Peterburgdagi Saltikov-Shedrin nomidagi kutubxonada shoirning
400, 535 va 536 ragamlari ostidagi to’plamining nusxalari bor. Ushbu kutubxonada
1147-ragam ostida Shavkat Buxoroiy, Boborahim Mashrab, Qosim Devona, Mirzo
Soib, Nozim g’azallari jamlangan. 400-ragamli nusxadan noshirlar shoir
asarlarining ilmiy-tanqidiy matnini tayyorlashda foydalanganlar. Ushbu nusxaning
fotonusxasi Dushanbedagi Shargshunoslik instituti kutubxonasida 297-ragam
ostida saqlanadi. Bu nusxada shoirning-faqat qasida va g’azallari bor.

Shavkat Buxoroiy “Hind uslubi’ning mashhur namoyandasi sifatida hali
hayotligidayoq katta shuhrat qozonib, asarlari mashhur bo’lib, munaqqid va she’r
ixlosmandlarining e’tiboriga sazovor bo’ldi:

MenraBag Max0yc 4yH I'yl MAbHUM PAaHTHH 3H MaH,
Xawm uyH mas, [IlaBkaT, kyqo xapdodapur maitno masan?! (130:32).

Aytish joizki, shoir devoni nusxalarining qayta-qayta ko’chirilishi Shavkat
Buxoroiy o’z asrining va undan keyingi davrning chinakam etuk va ko’zga
ko’ringan shoiri ekanligidan dalolat beradi. Fikrimizni turkiy adabiyot
tadqiqotchisi E.Gibbning quyidagi fikrlari yana bir bor tasdiqlaydi: “Shavkat
Buxoroiy shunday bir yulduz ediki, Usmoniy shoirlariga yarim asrdan ko’p
rahnamolik qildi” (130:32).

Tanqidiy matnda kuzatilgan kamchiliklar monografiyamizning ilovasida
keltirilgan. Shoir devonining nusxalarini o’rganish jarayonida Shavkat Buxoroiy

merosining asosini 12 qasida (780 bayt), 810 g’azal (4834 bayt), 21 ruboiy (42
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bayt), 366 bayt (732 bayt) va 521 oyat tashkil etishi aniqlandi. Yuqoridagilardan
kelib chiqadiki, shoir ijodi asosan g’azal va qasidalardan iborat bo’lib, unda qit’a
janri, ruboiy va fardiyot ikkinchi darajali o’rin tutadi.

Xulosa o’rnida shuni aytish mumkinki, Shavkat Buxoroiy juda murakkab va
ziddiyatli yo’Ini bosib o’tdi. Manbalar to’liq bo’Imagani uchun bu shirinso’z shoir
hayotining ayrim sahifalari o’rganilmay qolgan.

Shoirning adabiy merosi, asarlarini har tomonlama o’rganish va tadqiq etish
tojik va o’zbek adabiyoti, aynigsa, XVII-asr Buxoro adabiy muhiti tarixida yangi
sahifalar ochilishidan dalolat beradi. Adib turli adabiy janrlarda ijod qilib, shoir

sifatidagi yuksak mahoratini yaqqol namoyon etgan.

Hind uslubi va Shavkat Buxoroiy she’riyati

Islom dini paydo bo’lgan kundan boshlab o0’z tarafdorlarini ko’paytirib
bormoqda. Boshida, unga faqat kichik bir guruh ishongan bo’lsa, vaqt o’tishi bilan
bu dinga e’tiqod qiluvchilar juda ko’paydi. Islom Sharqiy Xuroson chegaralaridan
Hindistongacha tarqaldi. Hindistonda Islom dini XI asrgacha gabul gilinmagan. Bu
dinning hind diyorida tarqalishi Mahmud G’aznaviy nomi bilan bog’liq. Mahmud
G’aznaviy ichki tabaqaviy va feodal qarama-qarshiliklardan foydalangan.
Hindistonga qilgan turli sayohatlarida ko’plab ibodatxonalarni buzib, ularning
o’rniga masjidlar qurdirgan, ko’plab hindlar islomni qabul qilib, musulmon
bo’lgan. Ushbu tendensiya siyosatda qilich bilan yoyilganligi sababli, tez orada u
siyosiy ziddiyat tusini oldi. Natijada, Hindiston zaminida mavjud bo’lgan sinfiy
urushlarga hindlar va musulmonlar o’rtasidagi diniy dushmanlik qarama-
qarshiliklari ham qo’shildi.

Bu holat XV asrgacha davom etdi va ichki nizolar nuqtayi nazaridan
Hindistonda vaziyat juda yomonlashdi. Feodallarning ichki kurashlari kundan-
kunga kuchayib, qon to’kilishi, sinflar o’rtasidagi ziddiyatlar shu darajaga etib
boradiki, tashqi dushmanlarga qarshi kurashish imkoniyati qolmaydi. Temurning

nabirasi — Bobur Mirzo Hindistondagi bu ichki qarama-qarshiliklardan foydalanib,
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u yerni fath etadi. Natijada, Bobur Mirzo hukmronlik qilgan gismda ma’lum
darajada tinchlik hukm surdi.

Vaqt o’tishi bilan bu adabiyotning obro’-e’tibori Xuroson va
Movarunnahrda keng tarqalib, bu uch o’lka o’rtasida adabiy aloqgalarning
shakllanishiga sabab bo’lgan. Dunyo ahliga mashhur mo’jizalar va jannatlar yurti
sifatida tanilgan Hindiston ilm-fan va adabiyot ahlining e’tiborini tortdi. Shuning
uchun ham ko’p shoirlar tinchlik va mavqe topish uchun Hindistonga yuzlandilar.
Masalan, “Muzakkir-ul-ahbob” asari muallifi Xoja Hasan Nisoriyning
ma’lumotlariga ko’ra, XVI asrning birinchi yarmida turli sabablar, jumladan,
turmush sharoitining qiyinligi tufayli Movarunnahr va Xurosondan 24 adib,
Boyazid Puroniy, Shahobiddin Muammoiy kabi ko’plab ijodkorlar Hindiston
adabiy doiralariga hijrat qilgan, ularning ko’pchiligi o’sha yurtda qolgan,
Mushfiqiy, Nisoriy kabi san’at ahlining juda oz qismi o’z vataniga qaytib kelgan
(167:11).

Mutribiyning “Tazkirat-ush-shuaro” asaridagi ma’lumotlardan ma’lum
bo’lishicha, XVI asrning ikkinchi yarmida Movarunnahrdan Hindistonga 28 adib
sayohat qilib, bu mamlakat adabiy hayoti rivojiga hissa qo’shgan va ularning
aksariyati u erda vafot (etgan, ba’zilari esa Movarounnahrga qaytib kelgan
(149:14).

Yugqoridagi igtiboslardan ma’lum bo’ladiki, yashash va ijodiy sharoit torayib
borishi natijasida ko’proq adiblar Hindistonga safar qilganlar. Bu holat, bir
tomondan, Xuroson va Movarunnahr adabiy doiralarining umumiy ahvoliga
ma’lum darajada ta’sir etsa, ikkinchi tomondan, Hindiston bilan adabiy
aloqalarning kengayishiga sabab bo’ladi. Shuningdek, Xuroson va Movarunnahr
adabiy doiralarida ham hind san’at vakillarining o’ziga xos o’rni bo’lgan.
Jumladan, Mutribiy o’zining “Tazkira”siga hind shoirlaridan biri, hind uslubi
namoyandasi bo’lgan Fayzi Dakaniyni ham kiritib, u haqda shunday yozadi: “Faqir
uning devonidagi barcha she’rlarini bir kitob qildi, she’rlari behad dilkash,

sermazmun, mutolaa jarayonida kishi ruhiyatiga yaxshi kayfiyat bag’ishlaydi.
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Hazrat Maxmud Hasanxoja Nisoriyga g’aybdan muhabbat izhor etib, Hind
viloyatidan elchi yubordi” (167:35).

Sharq mintaqasi shoirlari bilan Hindiston o’rtasidagi adabiy aloga qanday
yo’l bilan shakllangani va o’z mevasini berganligini isbotlash maqsadida bir
gancha misollar keltiramiz. Fayzi Dakaniy Hindistonda yashasa ham,
Movarunnahr adiblari bilan do’stlik rishtalarini bog’lagan. U maktublaridan birida
Nisoriyga murojaat qilib, g’azallaridan biriga javob yozishni so’raydi. G’azalning

matlasi quyidagicha:

Man 6a poxe MepaBaM, K-OH 40 KajJiaM HOMaxpam acr,
B-a3 makome xapd merysm, ku gam Homaxpam act (167:36).

Nisoriy Fayziyning taklifini qabul qildi, uning javob g’azali matlasi:

Me3ani, i1, 111, 1am a3 4oe, KM JaM HoMaxpam acT,
[To manex nap maxguiie, K-OH 40-KalaM HOMaxpam acr.

Mutribiy Sanoiy Mashhadiy ijodining Hindistonda gullab-yashnagan
she’rlari haqida so’z yuritar ekan, shunday yozadi: “Sanoiy Hinddan “Kornoma”
nomli qasida yozib, Movarounnahrga yubordi va unda birdan yuzgacha bo’lgan
adadni tartibga solib ijod qilgan edi. Shoirlardan javob yozish so’rab yuborilgandi.
O’sha qasidadan matlasiinsho qilindi:

Slke Hazap 4y puKaHI# a3 OH /Iy HAPTUCH HIAXJIO,
[Ilymact woparapu MaH 3¢ Kaiiau maH4au casmao (167:36).

Shuningdek, Sodiqi Samarqandiy Urfiy g‘azaliga, Xirgohii Hisoriy
Muhtashami Koshiy ruboiysiga, Murodi Samarqandiy esa Fayziy Dakaniy
qasidalariga javobiyalar yozgan edilar.

Albatta, bu o’lkalarning adabiy aloqalari keng bo’lib, XV-XVI asrlarda u
miqyosan keng va samarali bo’ldi. Bu adabiy muhitlarning muloqot va o’zaro
ta’sir shakllari ham rang-barang edi. Bunda Hind uslubining namunasi va uning
sezilarli ta’sirini aniq ko’rish mumkin. Bu jarayon juda murakkab va ko’p

qirralidir.
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Shavkat Buxoroiy hind uslubining ko’zga ko’ringan namoyandalaridan biri
sanalib, uning ijodi bu uslub rivojiga katta hissa qo’shgan. Hind uslubining
rivojlanish tarixiga nazar tashlasak, asrlar davomida Sharq mumtoz she’riyatida
uning unsurlari mavjudligini ko’rish mumkin. Bu faslda aytilgan xulosa va
mulohazalar  Shavkat Buxoroiyning bu uslubga munosabatini, uning
taraqqiyotidagi o’rnini yaxshiroq va chuqurroq o’rganishga yordam beradi.

Har bir ijodkorning o’ziga xos uslubi bor. Adib o’z fikr va magsadini
ifodalash uchun alohida ijodiy yo’l va tasvirning ma’lum bir shaklini tanlaydi va
uni rivojlantiradi. Bunday tanlov mavjud muhit va sharoitlar yoki ijodkorning
shaxsiy didi bilan yaratiladi. Vaqt o’tishi bilan yozuvchining uslub tanlashi uning
jjodi asosini qamrab oladi. Klassik fors-tojik she’riyatining uch uslubi mavjud.
Ularning kelib chiqish tarixi ham rang-barang bo’lib, bu uslublar she’riyatda turli
asrlar davomida ketma-ket hukmronlik qilgan. Birinchi uslub IX asrda boshlanib,
X-XI asrlarda o’z taraqqiyotining eng yuqori cho’qqisiga chiqgan “Xurosoniy
uslub”dir. Ikkinchi uslub — XI asrda paydo bo’lgan va asta-sekin adabiyotga asosiy
uslub sifatida kirib kelgan “Iroq -uslubi”. Bu uslub XIV asrgacha davom etdi.
Yugqoridagi uslublar ko’rsatilgan asrlarda to’xtagan degan xulosaga kelish mumkin
emas. Ular keyingi asrlarda adiblar ijodida namoyon bo’lib, fors-tojik adabiyoti
rivojiga hissa qo’shgan.

Adabiyotda hind uslubining kelib chiqishi va uning tarixi haqida turli fikrlar
mavjud. Ayrim adabiyotshunoslarning fikricha (7:277) XVI asrda vujudga kelgan.
Agar hududiy nuqtayi nazardan qaralsa va Sharqiy Xuroson adabiy muhitini asos
qilib oladigan bo’lsak, bu to’g‘ri bo’lishi mumkin. Lekin bu davrda fors-tojik
adabiyoti yangicha jilo topdi. Shuning uchun XIV-XV asrlarda hind uslubining
boshlanishini ko’rib chiquvchi adabiyotshunoslarning ikkinchi guruhiga murojaat
qilish mumkin. Adabiyot mutaxassislarining bu guruhi, aynigsa, Hindistonda bu
uslubning shakllanishiga urg‘u beradi. Fikrni isbotlash uchun Hindistonning fors

adabiyoti va uning vakillariga murojaat qilamiz.
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Amir Xusrav Dehlaviy (1253-1325) mashhur hind-fors shoirlaridan biri
hisoblanib, nafaqat fors-tojik adabiyoti, balki urdu tilidagi adabiyot rivojiga ham
sezilarli hissa qo’shgan. Uning asarlari hind va musulmon xalqglari o’rtasidagi
do’stlik rishtalarini mustahkamlashga xizmat qilgan. Xusrav Dehlaviy “Rasoil ul-
ejoz” nomli asar yozgan va u adabiyotshunos va mualliflar orasida “Ejoziy
Xusrav” nomi bilan shuhrat qozongan. Savol tug‘iladi, Amir Xusrav Dehlaviyning
bu o’ta mufassal, to’liq va qimmatli nazariya va uslubining shuhrat qozonish
sababi nimada? Shibli Nu’moniy ta’kidlaganidek, hind tojik tilidagi adabiyotda
“Rasoil-ul-ejoz” yozilgunga qadar hech kim nazmiy qonun-qoida va uslublarni
o’rganmagan edi. Bundan tashqari, ushbu asar adabiyot nazariyasining eng
qimmatli asarlaridan biri bo’lib, she’rning rivojlanish tarixi, badiiy san’atlar, “hind
uslubi’ning shakllanish manbalarini o’rganish uchun ko’plab materiallar beradi.
Amir Xusrav Dehlaviyni hind uslubining asoschisi deb ham atashadi. Buning
0’ziga xos sabablari bor. Amir Xusrav Dehlaviyning ifodalash uslubi hind uslubi
belgilarini 0’zida mujassam etgan bo’lib, avvalgi uslublardan butunlay farq qiladi.

“Rasoil ul-ejoz” 1319-yilda yozilgan bo’lib, hajm jihatidan ham anchagina
katta. Asar to’qqiz bobga bo’lingan. Bu asarda bayon etilgan mavzular doirasi juda
keng bo’lib, muallif buyuk shoir va ijodkorlarning uslubi haqida gapiradi.
Dehlaviy Hindistonning tojik tilidagi nasrida yangicha yondashuv paydo
bo’lganligini, uning ixtirochisi o’zi ekanligini ta’kidlaydi. Adabiyotshunos olim
A.Alimardonov bu asar haqida shunday yozadi: “Xusrav Dehlaviyning “Rasoil ul-
ejoz” asarida Hindiston haqidagi fikrlar, unda yangicha qarashning paydo bo’lishi
va uning bu boradagi izlanishlari “Hind uslubi’ning asoschisi ekanligidan dalolat
beradi. Bu uslub XVII asrda allagachon rivojlangan” (31:79-80).

Hindistonda fors-tojik adabiyoti rivojiga Amir Xusrav Dehlaviydan keyin
Badri Chochiy, Maulona Mazhar Korra, Ziyouddin Naxshabiy, Barahmon Dinkor,
Ahmad Kashmiriy, Iso Langotio kabi boshqa bir gator shoirlar hissa qo’shganlar.
Keyingi asrlarda Shimoli-Sharqiy Hindistonning buyuk xalqlari yuqorida tilga
olingan adabiyotni rivojlantirishga harakat qildilar.
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XVI asr Sharq adabiy hayotida uslubiy o’zgarishlar yuz berdi.
Adabiyotshunoslar bu davr adabiyoti uslubini ikki oqimga, “Matbu’” va
“Masnu’’ga ajratdilar. Bu asr adabiy hayotida, aynigsa, uning birinchi yarmida

EED)

“matbu’” she’rlarning o’rni nihoyatda muhim. “Matbu’’ning lug‘aviy ma’nosi —

“ta’bga ko’ra, yoqtiradi, jozibali”. Mutribiyning ta’kidlashicha, ular “raxrn

EED)

nbopau mebpu Matoy’” (she’ri matbu iborasi zamirida) to’liq bilim va yuksak
badiiy did bilan tabiiy tarzda yozilgan she’rlarni tushunganlar.

Shu asrning o’rtalaridan boshlab shoirlar “ta’qiqlangan” she’rlarni ayta
boshladilar. Shoirlar talgin va mazmunga ko’proq e’tibor berdilar. Natijada
ma’noni o’zaro bog‘lash qiyinlashgan, hatto ma’no badiiy shakl soyasida qolib
ketgan. Shakl, uslub, badiiy san’atlar va murakkablik she’rlarda obraz yaratishning
asosiy quroli hisoblanadi. Bu haqda adabiyotshunos Usmon Karimov bir qator
qiziqarli fikrlarni bildirdi. U XVI asr she’riyat uslubi hagida ma’lumot berib,
Mutribiy va xususan uning ijodi haqida gapiradi: “U (Mutribiy — Q.T., S.R.)
Ashkiy Samarqgandiyni tilga olishda bu shoirning ijodiy uslubi haqida gapirib,
“ko’pchilik she’rlari iroqiy uslubda”, ya’ni bu shoirning ijodiy uslubida iroqiy
uslubning alomatlari bor”. Bu yerda Mutribiy Iroq uslubida XI asrning ikkinchi
yarmidan ma’lum bo’lgan Iroq badiiy uslubini emas, balki XVI asr o’rtalarida 0’z
belgilarini ko’rsatgan va bugungi kunda “Iroq” deb nomlanuvchi yangi uslubni
nazarda tutgan. Chunki bu uslub vakillari asosan Iroq, Eron va G*arbiy Nildandir.
Shuning uchun hind uslubi Iroq deb ham ataladi. Bu fikrni Mutribiyning Buxoro
qurayshlarining ifoda uslubidagi boshqa bir eslatmasidan ham bilish mumkin. U
shunday deb yozgan edi: “Garchi ular Iroq tilini bilmasalar ham, ular (Qurayshiy-
QT. S.R.)ning ajoyib she’rlari xalgning qalbini zabt etgan”. XVI asr o’rtalarida
xuddi shu yangi badiiy uslub, noziktab’larning qalbini zabt etdi, keyinchalik u
“hind” uslubi nomi bilan mashhur bo’1di” (49:201).

Mutribiy bu hodisani “Masnu’ va “Matbu’” yo’nalishlariga ajratganini
yuqorida ta’kidlagan edik. Samarqandlik Maleho esa shoirlarni “eski shoirlar” va

“yangi uslub she’riyati” tarafdorlari tarzida ajratadi. Bu davrda tojik adabiyotida
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bir gancha e’tiborga molik asarlar yaratildi. Ayniqgsa, atoqli tojik adabiyotshunosi
Sadri Sa’diyev (112:55-76) tadqiqotlarini alohida ta’kidlash o’rinlidir. Sadri
Sa’diyevning magqola va tezislarida ikkinchi yo’nalish, ya’ni “yangi uslub”
jjodkorlarining o’ziga xos xususiyatlari har tomonlama o’rganilgan. Tadqiqotchi
mirzo Abdulqodir Bedildan oldin ham Xuroson va Movarunnahrda bu og‘ir
oqimning namoyandalari va izdoshlari ko’p bo’lganligini ta’kidlaydi. Fikrining
tasdig‘i uchun yangi she’riyat yaratuvchilari sifatida quyidagi shoirlarni tilga oladi:
Urfi Sheroziy (1555-1591), Nazir Nishopuriy (1602), Nozim Hirotiy (1601-1671),
Soib Tabreziy (1603-1677), Abu Tolib Kalim Koshoniy (vafoti 1650), Tolib
Omuliy (vafoti 1623), Shavkat Buxoroiy (vafoti 1695), Nosirali Sarhindiy (vafoti
1695) (112:55).

Qayd etilgan shoirlar fors-tojik adabiyotining qadimiy an’analariga sodiq
bo’lib, o’z ifoda tarziga yangicha uslubni ham kiritdilar. Bu shoirlar ijodida
umumiy jihatlar mavjud. Bu umumiylik ‘ularning yangi ijod tarzida ko’proq
namoyon bo’ldi. Yangi uslub tarafdorlarining yana bir farqi shundaki, ularning
aksariyati yosh shoirlar edi. Yoshi ulug® shoirlarni an’anaviy she’r aytish ko’proq
qiziqtirar, yoshlarni esa she’r yozishning yangi uslubi o’ziga tortardi.
Samarqandlik Malehoga zamondosh shoirlardan Sarfaroz, Fitrati Zardo’z, Rabe’,
Saltanat, Afsar, Arshad, Ulfat, Axgar, Javhar, Mulham, Nazokat va boshqalarning
yangi uslub she’riyatiga mayllari baland edi. Bu yo’lda muvafaqqiyatli qalam
tebratar edilar. Albatta, barchalari ham bu uslubning yetuk vakili bo’lolmadilar.

Aytish kerakki, XVII asrning ikkinchi yarmi boshlarida yangi uslubning
izdoshlari ko’p bo’lgan, ammo ularning aksariyati ushbu yo’nalishning turli
jodkorlariga ergashgan. Keyinchalik Abdulqodir Bedilga taqlid qila boshladilar.
XVII asrning 2-yarmida Bedil mashhur bo’lmagan va uning she’rlari
Movarunnahrda tarqalmagan. Samarqandlik Maleho ma’lumotlariga ko’ra, bu
gadimiy zamin adabiyot ahlining e’tiborini, asosan, shu yo’nalishdagi boshga ulug*

zotlarning she’rlari o’ziga tortgan: “Bu zamin adabiyot ahlining e’tiborini ko’proq
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Mirzo Soib, Shavkat Buxoroiy, Nosirali Hindi, Nozim, Kalim Koshoniy, Qosim
Devona, Jaloli Asir va boshqalarning she’rlari o’ziga tortdi” (112:56).

Manbalarda yozilishicha, XVII asrdagi aksariyat adabiy to’garak va
yig‘inlarda “yangi tarzli she’riyat” va uning ijodkorlari haqida so’z yuritilgan. Bu
tarz izdoshlarining she’rlari muhokama qilingan, boshqacha aytganda, bu
yig‘inlarda yangicha uslub shakllangan, o’sha davr shoirlarining yana ko’plab
she’rlari shu yo’nalishda yozilgan.

Aytish joizki, o’sha davr adabiyotshunos va shoirlari orasida “yangi uslub”
she’riyatiga nisbatan salbiy qarashlar ham mavjud edi.

Yangi uslub turli mushtarak jihatlar bilan yangi shoirlar yaratishda namoyon
bo’ldi. Ularning umumiyligi ma’noni murakkab ifodalashida edi. Har bir yosh
shoirning o’ziga xos qiyofasi bor edi. Shuning uchun shoirlar tinmay izlanishlari,
yangi badiiy mazmun topishlari kerak edi. Bunday muammoli fikrlash, o’y-xayol
chalkashligi she’r mazmunini real hayotdan, voqelikdan uzoqlashtirib,
mavhumlikka tortdi.

Yugqoridagilardan shunday xulosa qilish mumkinki, yangi uslub — “yangi
she’riyat” murakkab shakllanish yo’lini bosib 0’tib, shoirlar orasida mashhur
bo’ldi. XVI-XVII asrlarda, bu uslub Xuroson, Sharqiy Xuroson va Hindiston
adabiy muhitining hukmron uslublaridan biriga aylandi. Davr shoirlarining
aksariyati o’z asarlarini shu uslubda yaratdilar. Bu shoirlar guruhining yangi
uslubdagi she’rlari adabiyotshunoslikda haligacha yetarlicha o’rganilmagan.
Xususan, o’sha davrning atoqli shoirlaridan biri, hind uslubining sodiq davomchisi
Shavkat Buxoroiy she’riyati ijodkor uslubi, ifoda tarzi jihatidan o’rganilmagan.

Agar Shavkat Buxoroiyning yangi tarzda yaratilgan she’riyati haqida
gapiradigan bo’lsak, she’rlarining murakkabligi yaqqol ko’zga tashlanadi, bu
birinchi navbatda ifoda uslubi, ya’ni she’r yozishda yangicha bayon tarzida o’z

ifodasini topgan.
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Adabiy-tarixiy manba mualliflari, Shavkat Buxoroiy ijodini tadqiq etuvchi
olimlar uning yangilikka intilishini yaqqol ta’kidlaganlar. Bu haqda Shavkat
Buxoroiyning o’zi ham she’rlarida qayta-qayta eslatib o’tadi.

Shavkat Buxoroiyning zamondoshi va u bilan uchrashib suhbat qilgan
“Muzakkir-ul-as’hob” tazkirasining muallifi Samarqandlik Muhammad Bade’
Maleho shunday yozadi: “Tab0ar gap aBBayIyaxos 0a OMHH HaB Jap LIChP MOWII,
0a KaBOHMHHU KyXHaW IIyapoHW BakT HOKOOw1 Oyxa. TaBoH xaM Ty(T: OuapaTxou
XacaHaW T03a Ba JIUKKATXOW OeaH03a Jap mebp naigokapaan yer’.

Mazmuni: “Ta’bi avvalida yangi she’riyat uslubiga moyil edi, avvalgi
shoirlar she’rlari unga ma’qul emas edi. Yangi, toza, dilkash she’rlari diqqatga
loyiq edi, u yangi she’riyat olamida 0’z mavqeini topdi”. Yuqoridagi iqtibosdan
kelib chiqadiki, Shavkat Buxoroiy ijodini “yangi she’riyat” izdoshlaridan
o’rgangan va shuning uchun “uning didi dastlab she’riyatdagi yangi qarashga
moyil bo’lgan”. Bu an’ana ta’sirida u qalamini asta-sekin sayqalladi va oxir-oqibat
yangi uslubning buyuk namoyandalaridan biriga aylandi. Fikrning isboti uchun
yana Samarqandlik Malehodan iqtibos keltiramiz: “Ba 6a Xxakukatin MabHUH TabBA
6a xap MUCpBAIl Jap JaCTH Xap Kac aHTyLITH IIaxonarect OanaHy Ba Oap cyOyTH
uH Mynaao andosy ubopoTam cyOyTHOMascT a3 MabOHMM JWINHCaHIl... Ba 0a
POCTHH HH CcyXaH Xap OaifTu rydgrau ¥ a3 Iy MuCpab LIOXUAM aJUIECT PaBIIAH 4yH
odT06. Anxak 9y WH TypTa XaK HaOoImaa, KW capd JIEBOHAMI OSNTECT a3 Cypau
IIyapou 3aMOH, OAJIKU CypasCT a3 KUTOOM 3b403M OyJIaFOM OBOH Ba Xap Fazaie a3
JICBOHU OaJOXAaTHUIIIOHAII Jap JuIad OOPUKOMHOHHM COXHOKaMoll Mybappo a3
raii6 act. Ba xap ma3myHu To3aduKp MyHIApHW4 acT, MUCAHIUAAW axJid UKOOJ
Oemaxy 6epaitd act” (58:105).

Samarqandlik Malehoning Shavkat Buxoroiyga bergan ta’rifiga e’tibor
berilsa, uning shoir uslubi haqida quyidagi iboralar bilan yuqori baho berganligiga
guvoh bo’lamiz. Masalan, “xamnok-yi-mMabonii” (yangi ma’nolarning otasi), “ouHH
HaB” (yangi oina), “Ommparxom xacaHam To3a” (toza va dilkash aqidalar

tarfdorlari), “HaBco3ammam Tap3m KyxaH~ (avvalgi uslubni yangicha bayon
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qiluvchi), “nuxkaTxon To3au Oeanmo3a” (diqqatni tortuvchi andozasiz toza fikrlar),
“mapHHMM pexTa” (toza va yangi ma’no ifodachisi) va shunga o’xshagan e’tiroflar
nihoyatda ko’p uchraydi. Bu holat Shavkat Buxoroiy she’riyatida yangi uslubning
nafosati va murakkab talqinini to’la gavdalantirganidan, shoirning o’zi esa ushbu
uslubning mohir va mashhur namoyandasi ekanidan dalolat beradi. Bunday fikrlar
“Nashtari ishq” va “Xizonai omira” mualliflari tomonidan ham qayta-qayta
ta’kidlangan.

Shoirning she’rlarida “yangi she’riyat” namoyandasi sifatida e’tirof
etilganidan dalolat beruvchi ko’plab ibora va so’zlarni uchratish mumkin. Masalan,

CEINT3 Y, =9 < =9

“MabHUM PaHTHH”, “Ma3MyHU paHTuH’, “TU(IN MabHA’, ‘“MabHUOPOR”, “IayppH
MaBHA”, “paHTHHXAEN”, “KyIM MabHE, “aBxku MabHi~ va hokazo. Bu misollarda
hind uslubining o’sha asr she’riyatda amal qilgan to’la va murakkab ma’no
yaratish unsurlari 0’z aksini topgan. Shuning uchun ham shoirning 0’zi gohida
ma’no bilan so’z o’rtasida ming chaqirim borligini, uni barcha ham topa
olmasligini ta’kidlaydi:

3u ¢pukpu qyp xaénam rapud mryn [laskart,

Muénu mabHUY Tad3am xa3op ¢apcanr act (129:129).

Mazmuni: Shavkat; uzoq fikrlashdan xayolim g‘arib bo’ldi, Ma’no va so’z
o’rtasidagi fikrimda ming chaqirim bor (129:129).

Bu yangi uslub Shavkat Buxoroiy davridayoq turli qarama-qarshiliklarga
ham duch keldi. Aytganimizdek, bu borada hatto adabiyotshunoslar ham ziddiyatli
fikrlar bayon qilganlar. Ular o’sha davr shoirlarini ikki guruhga bo’lgan edilar.
Birinchisi eski usul — eski she’riyatga sig‘inar, ikkinchi guruh esa “she’r uslubi” —
hind uslubi tarafdori va himoyachisi edilar. Birinchi guruh, ya’ni “keksalar” uchun
Shavkat va safdoshlarining she’rlari “bema’ni” edi. Ularning she’rlarida mazmun
yot ma’noga to’la ekanligi qayta-qayta aytilgan.

Biroq Shavkat Buxoroiy 0’z ijodida hind uslubi vakillarini alohida ishtiyoq
va samimiyat bilan eslaydi, ular bilan hamfikr ekanini tilga oladi. Uning

she’rlarida Urfi Sheroziy, Naziri Nishopuriy, Tolib Omuliy, Soib Tabreziylar
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ko’proq tilga olinadi. Shavkat Buxoroiy o’z g‘azallaridan birida Urfi Sheroziyni
hurmat qilishini samimiyat bilan aytadi:

To 6yBan mucpan Ypda 0a 6a&3u aiiém,

Xama maBk oMana Oymam, xama apMoH padram (130:36).

Adabiyot olamida Naziri Nishopuriy nomi bilan mashhur hind uslubining
yana bir namoyandasi Shavkat Buxoroiyga ma’lum darajada ta’sir ko’rsatgan.
Maleho Samargandiyning ma’lumotlariga ko’ra, Shavkat hatto Naziriyning
nevarasi Hoji Karim bilan tanishib, uning uyida bir muddat yashagan. Shuning
uchun ham Shavkat Buxoroiy Nazir Nishopuriy ijodiga yaqindan oshno tutingan,
shaxsiyatiga esa juda samimiy do’stona munosabatda bo’lib, hatto gabrini ziyorat
qilishga ham borgan:

Yonaun xoxu Huwmonyp panru ¢pupys Oysaz,
Backu llaBkar 6a capu xoku Hazupit padram (131:125).

Boshqa bir baytida Naziriy vasfiga quyidagilarni aytadi:

Ouam 6a kadu par ¢pupysa myn Hazupupo,
3u 3apbu cun yeroauamt 6a Hurmmomyp (130:22).

Tolib Omuliy XVI asrooxiri va XVII asr boshlarida Hindistonning
forsiyzabonlaridan biri bo’lib, 1580-yilda Eronning Omuliy qishlog‘idan birida
tug‘ilgan va 1627-yilda Hindzaminda vafot etgan. U hind uslubi namoyandalaridan
sanaladi. Nazarimizda, bu oqimning boshqa vakillariga nisbatan uning Shavkat
Buxoroiyga ta’siri ko’proq. Bu holatni shoirning 0’zi shunday e’tirof etadi:

Xocrt oH paBmian kyHaf [llaBkar yaporu Tadbpo,
Papranu mabH#t 31 xoku Tonubu Omyn kammn (129:146).

Ma’lum bo’lishicha, Shavkat Buxoroiy Tolib Omulining ko’plab asarlarini
o’qigan, undan ta’sirlanib, ilhom olgan. Muvaffaqiyatidan xursand bo’lib, unga
ergashib she’rlar yozgan.

1603-yilda Isfahonda tug‘ilib, 1677-yilda vafot etgan Mirzo Muhammadali

Soib XVII asrning ko’zga ko’ringan shoirlaridan biri bo’lib, she’rlarini hind
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uslubida yozgan. U 0’z davri shoirlarining ustozi hisoblanib, bir gancha ijodkorlar
unga ergashib qalam tebratganlar.

Manbalarda qayd etilishicha, Shavkat Buxoroiy ham ijodining boshida
Mirzo Soib she’riyati ta’sirida she’r yozishni boshlagan. Shu munosabat bilan

113

“Nashtari ishq”da shunday zikr qilinadi: “... o’sha zamonlarda o’sha zaminda
(Buxoro — Q.T., S.R.) Mirzo Soib so’zi yangi rivojlanib borardi, iste’dodli shoir
nazari yangi uslubga tushgan Shavkat Buxoroiy shoirlik iste’dodiga ega bo’lib,
0’zi ham gohida ma’nolar olamidan so’z chigarib aytar edi” (168:840).

Mirzo Soib ham Movarunnahrga kelib, hatto xojagoni jo’yboriylarning
biriga xat yozib xat olgan. Bu holat Mirzo Soibning Buxoroda mashhur
bo’lganligidan dalolat beradi. Binobarin, Shavkat Buxoroiydek yosh shoir Mirzo
Soib ijodini sevishi tabily edi. “Muntaxabot”’ning mualliflari Z.Ahroriy va Loiq
Sherali Shavkat Buxoroiy Mirzo Soibning  izdoshi ekanligini ta’kidlaydilar:
“Soibning ijodi nafagat XVII asr va undan keyingi asrlardagi Eron, Hindiston,
Turkiyalik ijodkorlarga, balki XVII-XIX asrlar tojik adabiyotining bir qator
mashhur vakillariga ham katta -ta’sir ko’rsatgan. Sayido Nasafiy, Mulham
Buxoroiy, Shavkat Buxoroiy va boshqa ko’plab tojik shoirlari Mirzo Soib ta’sirida
gqimmatbaho durdona asarlar yaratib, uning ijodidan bahramand bo’lganlar” (13:5).

Shavkat Buxoroiy g‘azallari tahlili shuni ko’rsatadiki, u haqigatan ham
Mirzo Soib izdoshlaridan biri bo’lib, uning ba’zi g‘azallariga javobiya yozgan.
Mirzo Soib va Shavkat Buxoroiy g‘azallaridan misol keltiramiz:

Mirzo Soib:

3epu curiexp AacTH Jyo MaBy Me3aHall,

Jap xoHau KapuM rajio MaBy Me3aHaJl.
Fadunat Hurap, ku myrmr 6a Mexpod kapuem,
Jap kuniBape, ki KnOjIaHaMoO MaB4 Me3aHal.
Odoxkpo Tapanayan XoTup TupudTaacr,

Xap KaTpa 3-HH MyXUT 4yJ0 MaBy Me3aHal.

Bap nop meranazn capun MaHcypu TaH 0a XOK,
54



Hapé xy4o, cadpuHa Ky4yo MaBy Me3aHa].

Jap xaiipaTaM, K1 OH ry’au 0eXop YyH I'y3allT,

A3 cuHae, K1 XOTHUpH 4ado MaBY Me3aHa].

To Xypa yCTYyXOHH MaHH AWJIIIIAKACTAPO,

Yaxap 31 YCTYXOHH XyMO MaBY ME3aHa]I.

UyH cap 6apoBapaM, Ky Aap UH 0axpu HUITYH,

[Mammepn o6xopu 6an0 MaBy Me3aHa.

Teru OapaxHau Ty 3 YaBXap MyHa33ax acr,

WH Oaxp a3 Kamokanm MO MaBY ME3aHa/I..

Cou0 maxaii cap a3 XaTu TaclIuM 3UHXO0P,

K-opom nap makomu puzo maBq Me3anan (13:451).
Shavkat Buxoroiy:

Az 6a3mu 601a Oacku cado MaBY Me3aHa,

Xypuen nap nuéiay MO MaBy Me3aHal.

Aszbacku 00u 6axpu Xakukat OyBas gaTud,

30XMp HAMeMaBad, KU Kyq90 MaBY Me3aHal.

Capramraasny py a3 Ty JOpaH/ KOWHOT,

Sk xubma-acty KuOJIaHaMO MaBY ME3aHAaI.

Xap Kac, Ki U panr 0a pyxcopu HO3YyKar,

I'ydTo, xu 6yu rym 6a XaBo MaBY Me3aHaI.

HabBap 0a xocau capu Gemar3ii Xap XaBac,

A3 gamman xy600 XxaBo MaBY Me3aHas.

Hazzopa uyH apak 6a pyxaT o0 memaBaj,

Az gyexpau Ty 6acku xa¢ MaB4 Me3aHa/I.

E pab, kit 06 nox 6a Teru 3a00H, K 003

XyHH XaMyIIu a3 1a0u MO MaBY ME3aHa]I.

Xoxi 6a mmmia, Xox, 0a maiMoHa Sk MyJI acT,

Az maiipy Kanba Hypr Xymo MaBq Me3aHa/I.

[ITaBkaT Oa sk MyXuT Oa JarmMe, KU axpaj acT,
55



[MTakkap yynoBy mup 4yao MaBy me3aHan (129:147).

Albatta, Shavkat Buxoroiy g‘azali taqlid doirasidan tashqarida bo’lib, bu
Mirzo Soib g‘azaliga javobning yorqin namunasidir. Bu esa Shavkat Buxoroyning
ham hind uslubi vakili ekanligidan, o’ziga xos uslub va maktabga ega bo’lganidan
dalolat beradi. Hatto bir qancha shoirning zamondoshlari ham uning ijodiga hayrat
va ishtiyoq bilan qarashgan.

Shu o’rinda Shavkat Buxoroiyning hind uslubining atoqli namoyandasi
Mirzo Bedil va Hindiston bilan munosabatlariga to’xtalib o’tishimiz kerak. Chunki
bu masala Shavkat Buxoroyning hind uslubi olamidagi mavqeini anglashning
ma’lum bir qismidir.

Adabiyotshunos Z.Rizayev yozishicha, Shavkat Buxoroiy Mirzo Bedil bilan
maktublar yozishgan. Olimning ta’kidlashicha, Shavkat Buxoroiy ijodiyotida
Hindistonga safar qilish orzulari ko’p uchraydi. Z.Rizayev quyidagi g‘azalga
asoslanib Bedil bilan Shavkat orasida yozishmalar bo’lgan degan xulosaga keladi:

XoTupH MaH 4YOHUOM OH 3yJ(y KOKYJI MeKaliaJ,

A3 mapenioH paHru MaH CyH CyHOYJ MeKala.

YyH O6a AuI1 py 3-UIITHEKH BACIIM MabIIYK OBap/,

BynOyit 0a pern 6MEOOHM paBraHH I'yJl MEKaIlal.

Omuky O6eniI Tacauiin MeIuxan Xyapo 0a xed,

Ho3u garnua mwitndoT a3 sk Tarody MeKara.

XupManu 3yspu Typo HO3aM, KM TO Maxiuap a3 y,

Myp cyu XoHaM XyJ TyXMH CyHOYJ MeKala.

[Ilambu Man napBonapo, lllaBkar, 0a papén osapa.
PaBranu ryn ¢putpartam a3z mar3u Oynoyn mekamaz (130:238).

Bu g‘azalning o’zbekcha tarjimasida bulbul so’zi bosh harf bilan yozilgan
bo’lib, adabiyotshunos Z.Rizayev shoir Bedilni nazarda tutgan, deb hisoblaydi.
Bizningcha, adabiyotshunosning xulosalari yuzaki. Gazal tasavvufiy ma’noga ega
bo’lgani uchun unda qalb va oshiq, bulbul va gul, sham va parvona

tushunchalarining bo’lishi tabiiy.
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Hind uslubi boshqa badiiy ijod usullaridan bir qator xususiyatlari bilan
ajralib turadi. Hind uslubining bu xususiyatlari (belgilari) asosan quyidagilardan
iborat.

Ushbu uslubning xususiyatlari xususida adabiyotshunoslar Rasul Hodizoda,
Muhammadjon Shukurov va T.Abdujabborov shunday fikr bildirgan: “Bu
uslubdagi she’riyat til va lug‘at jihatidan sodda bo’lsa-da, nozik falsafiy-ijtimoiy
nuqtalarga, pardali tashbehlar, tushunarsiz ishoralarga boy bo’lgan. Shu bois hind
uslubini tushunish XVII-XVIII asrlarda nihoyatda qiyin bo’ldi”’(165:96).
Adabiyotshunos olim Yu.Boboev hind uslubining xususiyatlarini zikr etilgan
adabiyotshunoslar bilan bog‘liq holda batafsilroq tushuntirib beradi: “Eng
murakkab obraz vositasi — yopiq o’xshatishlar, tushunish qiyin metaforalar bu
uslubga xosdir. Bu davr she’riyatida topishmoq, chiston, lug‘z, lutf va
boshqalarning she’riy shakllari keng tarqalgan.. Adabiyot tarixining bu davrida
adabiy asarlarda arab iboralari, qadimgi tojik 'va fors so’zlari ko’proq qo’llanilgan
va so’fiylikning nazariy va amaliy istilohlari bu uslubni tushunishni yanada
qiyinlashtirgan...” (17:209). Aytish'joizki, yuqoridagi xususiyatlardan tashqari, bu
uslubning boshga bir qator jihatlari ham borki, biz bu haqda Shavkat Buxoroiy
ijodini tahlil qilish jarayonida to’xtalamiz.

Shavkat Buxoroiy XVII asrda yashab faoliyat ko’rsatgan iste’dodli
jjodkorlardan biridir. U teran tomirlari Movarounnahr-u Xuroson ma’naviy-badiiy
olamidan bahra oluvchi “o’zgacha nav’”, “yangi tarz’dagi she’riy uslubning
zabardast vakili hisoblanadi. Adabiyotshunoslikda “sabki hindiy” istilohi bilan
tilga olinuvchi mazkur yo’nalish Hind-u Afg‘on, Eron-u Pokistondagi katta
hududlarga tarqalib, adabiy-badiiy hayotda sezilarli iz qoldirgan. Bu borada
Shavkat Buxoroiyning ham salmoqli hissasi bor. Garchi tojik tilida qalam
tebratgan bo’lsa-da, u turkiy tildagi she’riyat bilan yaqin aloqada bo’lgan, mazkur
adabiyotdan o’rgangan va o’rni bilan unga ta’sir ham o’tkazgan. Shundan bo’lsa
kerak, taniqli turkshunos olim E.Gibb Shavkat Buxoroiy xususida shunday yozadi:

“Shavkat Buxoroiy shunday bir yulduz ediki, yarim asrdan ko’proq davr
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mobaynida usmonli turk shoirlariga rahnamolik qildi”. Buxoroda tug‘ilib o’sgan,
umrining katta qismini Eronning Isfahon shahrida o’tkazgan forsiyzabon shoir
go’shni Turkiya shoirlari ijodiga shunchalik samarali ta’sir ko’rsata olgan ekan,
demak, bu shoir ijodiga befarq qarash mumkin emas.

Tarixiy va adabiy manbalarda Shavkat Buxoroiy “sabki hindiy” — “hind
uslubi’ning yetuk namoyandalaridan ekanligi takror-takror qayd etilgan. Sharq
mumtoz adabiyoti tarixi sahifalarini varaqlar ekansiz, fors-tojik va unga yondosh
bo’lgan turkiy hamda arab adabiyotining o’ziga xos uslubiy ijodiyligi va badiiy
ko’rsatkichlari bilan ajralib turganligi namoyon bo’ladi. Ayni paytda biri
ikkinchisini boyitishga munosib hissa qo’shganligi ham nazarga tashlanadi.

Shavkat Buxoroiy tanlagan “sabki Hindiy”, “Hind uslubi”, “yangi tarz”,
“tarzi nav” raviyasi qayerda, qachon paydo bo‘lgan? Fors-tojik mumtoz
she’riyatida bu xil uslublardan uchtasining keng tarqalganligi haqidagi fikrlarni
avvalgi fasllarda bayon etgandik. Muayyan asrlarda ulardan qaysi biridir hukmron
mavgeni ecgallab borgan. Manbalarning shahodaticha, dastlabki uslub “sabki
xurosoniy” bo’lib, IX asrda vujudga kelgan va X-XI asrlarda o’zining kamolot
cho’qqisiga ko’tarilgan. Ikkinchisi “sabki iroqiy” bo’lib, XI asrda shakllangan va
asta-sekin she’riyatning asosiy uslubiga aylana borib, XIV asrgacha rivojlanishda
davom etgan. “Sabki Hindiy” deb nom olgan uchinchi uslub esa XIV-XV asrlarda
fors-tojik tilida she’riyat yaratilgan katta hudud bo’ylab tarqalgan. Uning ibtidosi
Alisher Navoiy “sohiri Hind” deb atagan ulug® shoir Amir Xusrav Dehlaviyga,
yana ham aniqrog‘i, uning “Rasoil ul-e’joz” deb nomlangan, 1319-yilda yozib
tugatilgan nasriy asariga borib taqaladi. Yangi uslubning “sabki Hindiy” deb
atalishiga sabab ham Hindistonda shakllanib, keng tarqalganligidadir.

Shavkat Buxoroiyning “sabki Hindiy”’ga mansubligi “Muzakkir ul-
as’hob”dan tashqari, “Tazkirai Nasrobodiy”, “Xizonai Omira”, “Nashtari ishq”,
“Qomus ul-a’lom”, “Riyoz ul-orifin” kabi tazkiralarda ham eslatilgan. Jumladan,
bu xususda Samarqandlik Maleho “Muzakkir ul-as’hob” tazkirasida yozadi:

“Tabpam map aBBaNynXon Oa OMHHM HaB Jap IIebp MOWI, 0a KaBOHHU KyXHAH
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nryapou BakT HokoOwmn Oyn. TaBon xam rydr! bBumparxom xacaHam To3a Ba
JIMKKaTXOM HO3yKH OeaHpoza nap mebp mnaiinokapman yer” (Tab’i ijodining
ibtidosidanoq yangi oyin (mayl, yo’nalish)ga moyil, eskicha qoidalar asosida she’r
aytish tarafdori bo’lgan shoirlarga noma’lum edi. Aytish joiz, ko’pincha toza,
foydali, nozik ishoralar, tashbeh-u ma’nolar paydo qila oldi).

Shoir asarlarida “sabki Hindiy” uslubi namoyandalaridan Urfiy Sheroziy,
Nazariy Nishopuriy, Tolib Omuliy va Soib Tabriziylarning nomini katta ixlos va
samimiyat bilan tilga oladi. O’rni kelganda o’z ijodiy salohiyatining ularnikidan
kam emasligini faxrlanib qayd etadi:

Ho3umy Hocupamu Coub Hajgopaa MH HaMak,
[1laBkaTH HO3YKCYXaH MY a3 MM My Mekaman’.

Mazmuni: Noziksuxan Shavkat nafis so’z aytishda qil ichidan qil tortib
olgan kabi ustaki, Nozim, Nosirali va Soiblar bu lazzatdan mahrumdirlar.

Shavkat Buxoroiy qator she’rlarida,’ jumladan, quyidagi baytida ham
yangicha tarz uslub tarafdori ekanligini-qayta-qayta e’tirof etadi:

Hawmerapnan 6a rymram omao, [1laBkaT, kKaqoMu MaH,
3u 6ac HyTKaM 31 YyIIM MabHUU OETOHA Ma3MyH LIYI.

Mazmuni: Kalomim, mening quloglarimga (xush yoqmaydi) oshno
bo’Imaydi, chunki mening nutqim ma’no, mazmundan begonalik kasb etadi.

Hind uslubi ijodkorlari xayolot olamida sayr etish va murakkab mazmunli
she’rlar yaratishni xush ko’rishgan. Bu haqda adabiyotshunos Shibliy No’moniy
“She’rul ajam”da yozadi: “Bu davr shoirlari ishq va oshiq, sir va ramz, falsafa va
hayot munosabatlari to’g‘risida qadim shoirlarda uchramaydigan minglab yangi
fikrlarni bayon qilganlar: Ular hatto moddiy dunyo to’g‘risidagi fikrlardan
uzoqlashib, hayolot olamiga berilganlar”. Shavkat Buxoroiy she’riyatida ham
taxayyulga erk berish, puxta, toza fikrlar aytish tamoyili kuchli. Shuning uchun

uning baytlarida olg‘a surilgan g‘oya va mazmunni fahmlash juda mushkul.

® Ilaskat Byxopii. JleBonu aurbop. MaTHu HIMUA-HHTHKOMA. Bo Tacxex Ba Mykawtuma. YoGynko Joaammmoes. —
Jymau6e: J{onnmr, 1987. — 634 c. She’riy misollar shu manbadan olingan.
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Buning uchun teran tafakkur, yuksak shoirona did va mushohada darkor. Shoirning
quyidagi bayti ham fikrimizning dalilidir:

A3 oH TynryH0aésn To Kapaam pakam, [llaBkar,

dapaHruxoHa LIy]] JEBOHAM a3 PaHTH TaXairoixo.

Mazmuni: Gullar ichra oq va qizil rangga mayl ko’rsatib, raqgam qildim,
Shavkat, rangin xayollardan mening devonim farangixona (oq yuzli zebo) tusini
oldi.

Baytda shoir g‘oyaviy-badily rang-baranglikka e’tibor bergan. Jumladan,
“gulgunbayoz” faqat gul ma’nosini emas, gulgun, gulzorni eslatuvchi she’rlar
to’plami ma’nosini anglatadi. Gulga o’xshash bayoz va diydor o’rtasidagi
munosabatda esa har ikkisidagi anduh va ko’z yoshga to’liqlikka asoslanilgan.
Ragam, bu o’rinda, kilk, qalam. Men o’sha qizil rangni, ya’ni qizil va oq rangdagi
ko’z yoshlarimni siyoh qilib olganligim tufayli, devonim ham rang-barang
farangixonaga aylanib qoldi, deydi shoir.

Hindiston mavzusi yangicha tarz, uslub tarafdorlari ma’naviy merosida
yaqqol ko’zga tashlanadi. Shavkat Buxoroiy ham shu raviyadan chetda turgan
emas. Shoir devonida “Hind mulki”, “Hind kishvari”, “Hind hurlari”, “Hind
safari”, “Hind orzusi”, “Hind ko’chalari”, “Hind sayri”, “Hind shahri va sahrosi”,
“Hind hadisi”, “Siyoxbaxti Hind” kabi iboralarning tez-tez ko’zga tashlanishi ham
o’sha maylning ustuvorligidan dalolatdir. Uning Hindistonga bag‘ishlangan
quyidagi satrlarida ham shu holat ko’zga tashlanadi:

Kyuaxou Xuua Maiiionu caHaBOap raiiraacr,
backu memoHaa cab30H uyH caHaBOApXO Oa Xam.

Mazmuni: Hind ko’chalari sanavbar (qarag‘ayga o’xshash xush qomat
daraxt) maydoniga aylangandir, shuning uchun sanavbarlar bu o’rinda mahbubalar
qomatiga ishora kabi yaxshilikni sira tark etmaydi.

Umuman forsiy va turkiy she’riyatdagi hayotbaxsh izlanishlar samarasi
o’larok dunyoga kelgan “hind uslubi” Shavkat Buxoroiy adabiy merosining o’ziga
xosligini belgilovchi muhim omil bo’lib, bu uslubning shoir ijodidagi in’ikosini
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o’rganish ko’p asrlik adabiyotimiz taraqqiyotiga oid yana bir sahifani ochish
imkonini beradi.

Shavkat Buxoroiyning hind uslubi vakili ekanligini isbotlovchi birinchi belgi
shoirning o’z e’tirofidir. Adib yot ma’nolarga oshnoligini qayta-qayta ta’kidlaydi.
U hatto shu sababli 0’z mamlakatini tark etganligini aytadi:

berona xapiaact Mapo a3 Juyopu Xel,
To ramraam 6a MmabHUM OeroHa omrHo (129:11).

Mazmuni: Meni vatanimdan uzogqlashtirgan begonalikdir, shu yo’l bilan
begona ma’nosi bilan tanishdim.

Shavkat Buxoroiyning do’stlari, yaqinlari, zamondoshlari ham uning bu
tarzda ijod qilganini yoqtirmagan. U buni og‘riq bilan tan oladi:

Hawmerapnan 6a rymm owno, [llaBkar, kaJioMu MaH,
3u 6ac HyTKaM 3¢ YyIId MabHUH OeToHa Ma3MyH mryn (129:148).

Shoir yuqoridagi fikrni boshqa o’rinda yanada aniqroq ifodalaydi. Uning
ma’lumotnomasi “tanish”dan “dunyo odamlari”ga o’tadi:

YyHOH ayp act Oap axjin yaxoH a3 MaH CyXaH KapJaH,
Ku 6omrag mapHum Oerona xapdu omrxon Mas (130:384).

Yangi uslubning o’ziga xos xususiyatlaridan biri sodda so’zlarni murakkab
va tushunarsiz qoliplarda ifodalashdir. Ma’no topish shoirni fikr va tasavvur
doirasini kengaytirib, so’zdan sehr yaratishga undaydi:

Pamysu 1ycTupo xed Kac cXyH MaH Hamedaxma,
ba nad3u ocxHo#t MabHUU OeroHae qopam (129:253).

Mazmuni: Mendek do’stlik sirini hech kim tushunmaydi.O’z lafzimga
begona ma’noni olib kirdim.

Hind uslubi tarafdorlari she’r mazmuni va tuzilishida juda ijodiydirlar. Bu
holat, avvalo, shoirlarning kuchli badiiy tasavvuriga bog‘liqdir. Chunki shoir
dunyoning barcha cheksizligini, rang-barangligini o’zgacha anglab, tasavvur
ufqglarini kengaytiradi. Undagi mo’jizalarni kashf qilish, yangi mazmun va ajoyib
xulosalar beradi. Demak, hind uslubining izdoshlari tasavvurga (xayolot olamiga)
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ko’proq moyil bo’lib, shuning uchun ularning fikrlari yuksak va tushunish qiyin.
Ularni tushunish uchun poetik tafakkur kerak. Shavkat Buxoroiy she’rlarida ham
she’riy tasavvurning o’rni katta. Buni shoirning o’zi ham ko’p bora e’tirof etgan:
Darhagqiqat, shoirlarning tasavvur imkoniyatlari juda keng. Bu bilan ijodkor butun
borliqni 0’z olami bilan qiyoslashi, qalbidagi ma’naviy yutuq va yo’qotishlarni aks
ettirishi mumkin. Ba’zan shoirga madaniy (kofirona) yoki “yashil va ta’mli”
gapirish kerak. Shoir qalbidagi shiddatli to’qnashuvlarni betartib hayot yanada
ko’chaytiradi, norozilik bilan fig‘on chekadi. Ana shunday tasavvur ranglari
ta’sirida shoirning xayoloti “farangixona”ga aylanadi. Shoir yana aytadi:

Xaénotu MaTuHaM OacKM CaHTHH KapJ MaTiIabpo,

Cano xe3az, pacoHaM dyH Oa sikaurap 1y mucpabpo (130:70).

stk kok

Bboru panrunxaénusam, [laBkar,

Xomawu annane6oxanr act (130:108).

Yuqoridagi iqtiboslar Shavkat. Buxoroiy she’riyatida ham taxayyulga
berilgan mavqe katta bo’lganini, u-bu imkoniyatdan juda mohirona foydalanganini
yana bir bor isbotlaydi. Ba’zan shoir 0’z tasavvurini she’rlaridagi yetuk ma’noning
asosi deb bilsa, boshqa hollarda uni ilohiy ilhom natijasi (haqiqiy shoir faqat
qgo’liga qalamni oladi, lekin uni Alloh harakatga keltiradi, yuqoridagi baytlarda
shoir o’sha holatga ishora giladi. Men yozmayman, balki qo’limga xomani olishim
bilan yangi va yangi g‘oyalar, tashbehlar, majozlar vujudga keladi — Q.T., S.R.)
deb biladi.

Adabiyotshunos olim Shibli Nu’moniy “She’r-ul-ajam” asarida “Tasavvur
uchun materiallar” (“Xayolot uchun manba’’) mavzusida bu hagda ma’lumot berib,
shunday yozadi: “Ko’pchilik tasavvur uchun ma’lumot va kuzatish kerak emas,
deb o’ylaydi. U oddiy va mayda narsadan yuz minglab ma’nolar yarata oladi.
Ko’rinib turibdiki, dastlab voqea va hodisalarga murojaat qilgan shoirlar bu

omillardan turli fikrlarni yuzaga keltirganlar. Jalol Asir, Ziloli, Shavkat Buxoroiy,
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Bedil, Nosirali kabilar gul-u bulbuldan devon yaratib, tasavvur va xayol bilan she’r
yaratdilar” (13:35).

Shibli Nu’moniy hind uslubi tarafdorlari qatorida Shavkat Buxoroiyni ham
tilga oladi. Darhaqiqat, shoirning rang-barang tasavvurlari uning hayotiy
kuzatishlari natijasidir. O’quvchi chuqur o’ylamasa, mushohada yuritmasa, shoir
jjodi mazmunini anglashi qiyin bo’ladi. Gul barglarining xushbo’y hidi insonga
dunyoviy huzur bag‘ishlaydi. Shoir 0’z she’rlarida ma’noni shu qadar mahorat
bilan bog‘laydiki, pirovardida o’quvchiga gul iforidek bir olam zavq bag‘ishlaydi.
Shibli No’moniy ta’kidlaganidek, shoirga ma’no yaratishda gul va bulbul obrazlari
yordam beradi. Fikrimizni isbotlash uchun bir nechta misollar keltiramiz:

BynOynepo, ku awut a3 Eau kadac mox 0yBa,

JloHa a3 MapIyMaku Augan caién Oysa.

lapmum otammm ryin MeKyHaJgaM Tyl MEKyHa/laM MyXpaM MyM,
baiizau Oyn0Oy arap Gait3au ¢ymon Oysan.

YyHnOwumu 6apru ryaam cunau ycron oysan (129:158).

Igtiboslardan ko’rinib turibdiki, Shavkat Buxoroiy ham Bedil, Nosirali,
Ziloli va boshqga hind uslubi vakillari kabi gul va bulbul mavzusiga alohida e’tibor
qaratgan va shoh asarlar yaratgan.

Mashhur tojik adabiyotshunosi Sadri Sa’diyev hind uslubiga xos
xususiyatlardan biri — shoirlar she’rlaridagi badiiy tasavvur haqida shunday deydi:
“Uslub ahli tafakkur va tasavvurga e’tibor qaratib, mazmun yaratar edi. Tarkib
yoki talqin “Hind uslubi’ning yana bir juda muhim va qizigarli xususiyati
hisoblangan” (14:23).

“Hind uslubi”ning yana bir xususiyati so’zlar, iboralar va mazmunning
takrorlanishidir. Ushbu uslubning izdoshlari ko’pincha so’z va iboralarning,
olmoshlarning takrorlanishidan o’rinli foydalanadilar. Bu o’quvchini chalkashtirib
yuborishi mumkin. Chunki hind uslubining mohiyati va qonuniyatidan bexabar
kitobxon bu voqeadan noto’g‘ri xulosa chiqarishi tabiiy. Hatto tadqiqotchilar ham

boshida, yuzaki kuzatishlar davomida bunday takrorlar soxta degan xulosaga
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kelishgan, ya’ni uning qonuniyligini tezda anglamaganlar. Bu borada Eronning
taniqli adabiyotshunosi, Soib Tabreziy ijodi tadqiqotchisi Ahmad Gulchini
Ma’oniy shunday deydi: “Xap roxe, ku 6a geBonn Coud py4yys gomram, 6a mebpe
OapxypraM, KH JIyF3aH Ba MabHaH 0a Ha3apaM OIIHO MeEOMaja Ba Taaqqyo
MeKapaaMm, K 00 OH ki To3a 0a uH caxda pacumaam, O0alT & mMucpab & Ma3MyHHU
MaBpHUIM Ha3appo KajbaH Iuaa Ba a3 OH rysamraam. Hodop Gapou pades 6a akud
OapmeramraM. Ba wannmon gyctyuy mekapaam. MH &nmomrxo padra-padra Oa
xaqmu kutode pacun” (130:3).
Xuddi shunday mulohazalarni Shavkat Buxoroiy asarlari haqida ham aytish

mumkin:

Xap Fazan sk ryJa0uH a3 00Fu Xupaj ooman Mapo,

Matnau pasruH ryna pyu caban 6oman mapo (129:95).

[uéna moman Gorm xupam OyBag MOpo,

ba xa¢ xamax rymy pyu cadan 6ysaa mopo (129:90).

CEINNTS EEINNTS

Yugqoridagi iqtiboslarda “0oru xupan”, “ryau pyu cadan”, “nkboam cyxan”,
“Hokalynit”’, “mactu pax”’ so’z va iboralari qayta-qayta qo’llangan. Ammo bu
takrorlashlar qolip va yuzaki emas. Ularda nafosat, yangicha ma’noni ko’rish
mumkin. Nima bo’lganda ham shoir o’sha iboradan yangi ma’no izlaydi, so’z
mazmunining yangi qirralarini kashf etadi, nozik ifodalar giladi.

Tasavvufiy g‘oyalar ham shu uslubda o’zining alohida aksini topadi.
Adabiyotshunos Yuriy Boboev ta’biri bilan aytganda, “tasavvuf nazariyasi va
amaliyotining rivojlanishi bu uslubni (hind — Q.T., S.R.) tushunishni yanada
qiyinlashtirdi” (17:277). Bu uslub vakillarining she’rlarida tasavvufga xos so’z va
iboralar ko’p uchraydi. Tana, ruh, sabr, qanoat, noumidlik, yolg‘izlik, anjuman,
majlis, shayx, tasbih, zohir, botin, zunnorbandon, tavhid, zohid, tanazzul, omon
qolish, olim, raz qizi, raz onasi, uzlat, uzlatgir, ma’rifat, solik kabilar ko’pincha
so’fiylik g‘oyalarini yetkazish uchun ishlatiladi.

Shavkat Buxoroiy g‘azallarining deyarli aksariyatida so’fiylik g‘oyalarini

kuzatish mumkin. Ularda butun borliq, hayot falsafasining mohiyati tasavvufiy
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iboralar va so’zlar bilan ochib beriladi. Shoirning 0’zi qarama-qarshiliklarga to’la
g‘oyat og‘ir umrni boshidan kechirdi, hayot yo’lining dag‘alligiga oshno bo’ldi.
Shuning uchun ham shoir she’rlarida insonning ko’ngilga uyg‘un bo’lmagan
hayoti haqidagi g‘oya va uning murakkab tomonlari o’zining mistik qiyofasini
topgan. Aytish joizki, shoir she’rlarida uning turmush tarziga e’tirozi, taqdir bilan
murosasizligi go’zal badiiy aks ettirilgan.

Shavkat Buxoroiy she’rlarida borliq vahdat g‘oyalari, tavhid, axloq va
boshqga o’zlikni anglash masalalari har tomonlama o’z yechimini topgan:

['apoHu MeKyHaJ Kacpat 0a i1 BaXTaAry3HHOHPO,
Famu caddu Huomnit kait OyBasn XwiBaTHUIIMHOHPO (129:46).

Yugqoridagi misralarda solikning axloqi, ya’ni yolg‘izlikni tanlagan, xudoni
va 0°z-0’zini anglash uchun harakat qilgan kishilarning axloqi tasvirlangan.
Shoirning lirik qahramoni umr bo’yi haqiqat yo’lini izlagan, qalbi, e’tiqodi to’g‘ri
bo’lgani uchun oxir-oqibat ko’zlangan manzilga yetib boruvchi olijanob insondir.

So’fiylik mavzulari va undagi 0’ziga xos ibora va so’zlar yangi uslub
shoirlarning tasavvuriga yanada kuch va quvvat bag‘ishlagan, buni uning butun
she’rlarida kuzatish mumkin:

Hykran TaBXu11 MO JIoMpan Kacpar acT,
Xankkan Baxaat OyBaj rapaumu napropu Mo (129:51).

Asl ma’no va kontekst ham “hind uslubi”ning asosiy xususiyatlaridan biri
hisoblangan. Shu o’rinda adabiyotshunos Sadri Sa’diyevning “Hind uslubi”
tarafdorlarining mazmun va she’riy obraz yaratish yo’lidagi sa’y-harakatlarini
“ma’no hosil qilish”, “tutish” “moslashuvchi ma’no” degan ta’riflarini keltirishni
o’rinli deb topdik. “Bu uslubning joriy etilishi shoirlarning badiiy tafakkurini
kengaytirib ularni tinimsiz izlanishga, yangi badiiy ma’nolar topishga majbur
qiladi. Binobarin, aytish mumkinki, hind uslubi mumtoz tojik she’riyatini badiiy
ma’nolar ochilishi jihatidan yuksak taraqqiyot pog‘onasiga ko’tardi” (14:25-26),

deb yozadi olim.
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XVII asrda hind uslubi yanada ommalashib, ma’no she’riyatning mazmun-
mohiyatiga, shu uslubga ergashgan shoirlarning asosiy ijodiy magsadiga aylandi.
Shuning uchun ham bu uslub izdoshlari o’ta murakkab ijodiy yo’Ini bosib 0’tib,
tinimsiz izlanish va yangi badiiy ma’nolar topishga kirishdilar. Ular safida Shavkat
Buxoroiy ham bu mashaqqatli va mas’uliyatli ishning uddasidan chiqdi.
Samargandlik Maleho talqiniga ko’ra, “sof hasana bid’at va beqiyos nozik
e’tiborlar”, “solisning xalolqul ma’nosi”, “yangi fikrning yangi mazmuni”
Shavkatga xosdir.

Fikrimiz isboti uchun Shavkat Buxoroiyning yorqin she’riyatidan bir
g‘azalni keltiramiz:

dukpu xoMe Ha3aHaJl capy 31 JHJIH IIOK Mapo,
IyxTa rapgazn cyxaH a3 MIybJan HAPOK Mapo.
lamra Hypu Hazapamt cod 6a can napuau ry’,
byu ryn HecT HUXOH a3 Ha3apu IOK Mapo.
backu Hokuc OyBaj ac606u HuIIOTaM nap OOF,
Hlnma o 00 Harya, cad3 HaIIya TOK Mapo.
HIypnaaMpo HaOyBaa KyBBaTH OapXoCTaHi,
MertaBoH kapJ1 06a 3aHYMp 31 XOILIOK Mapo.
ITermu Man nad3 XuyoOM pyxu MabHA HAIIaBa,
Jap Hazap MaBuy mapo0 act, pard TOK Mapo.
YoH xacpar3aza xypuenpyxonam, Illasxkar,
MetaBoH kapa kadan 3-atiaacu aduiok mapo (129:59-60).

Agar chuqurroq nazar tashlaydigan bo’lsak, yuqoridagi g‘azalning har bir
bayti 0’z mazmuni jihatidan ham, badiiy saviyasi jihatidan ham tengi yo’qligini

99 GC

ko’ramiz. Fikrlar tarovati ko’proq “idrok alangasi”, “ko’z nuri”, “pokiza nigoh”,
“ma’no ruhi hijobi”, “mahr to’lqini” singari metafora va iboralarda ifodalanib,
yangi va yangi mazmun kasb etgan. Shoir ijodining yanada nozik va nafisligi yaqol
ko’zga tashlangan. Gazalning har bir baytida shoirning pardali, yashirin va ramziy

nutqi, bir tomondan, yangicha uslub talablariga javob bersa, ikkinchi tomondan,
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shoirning buyuk ijodkor ekanligidan dalolat beradi. Shoirning deyarli barcha
g‘azallari shu tarzda ijod qilingan.

Badiiy tasvir vositalaridan mahorat bilan foydalanish ham “Hind uslubi’ga
xosdir. Binobarin, Samarqandlik Maleho “tarz ahli” she’riyatining badiiyati haqida
gapirganda, ulardagi nafaqat yangi ma’no, balki she’rlaridagi o’xshatish va boshqa
badiiy san’atlarni ham e’tibordan chetda qoldirmagan. Bu jihat Shavkat Buxoroiy
she’rlarida yaqqol ko’zga tashlanadi. Aynigsa, murakkab o’xshatishlarni shoir
jjodida uchratish mumkin. To’raqul Zehniy “So’z san’ati” asarida ayni shu fikrni
alohida ta’kidlagan: “Hind uslubida she’r yozgan shoirlarning badiiy ijodida
murakkab o’xshatishlar ko’proq kuzatiladi. Ulardan Nosirali, Bedil, Fayziy Hindi,
Mirzo Soib, G‘ani, Shavkat va boshqa shoirlar maxsus adabiy maktab tashkil
etganlar” (36: 60).

YaxoHpOo paBLIaHA a3 MapayMu Oenopaui Gomal,
byBan a3 nuaau Moxi yaporon maxduau mapé (129:58).

Mazmuni: Shoir ta’kidlaydi: - daryoning yorug‘ligi baligning doimiy
ko’rinishi tufayli bo’lgani kabi, ' dunyoning yorug‘ligi ham odamlarning
hushyorligi va hayotga muhabbati tufaylidir. Bu yerda odamlarning hushyorligi
suv ostidagi baligni ko’rishga o’xshatiladi.

Aytish kerakki, aslida “xalgning notinchligi” “baligning ko’rishi’ga
o’xshaydi, chunki baliq hech gachon ko’zini yummaydi, odamlar esa hayotdan,
do’stlikdan voz kechmaydi.

danak TOKaT HaMeopaa HUTOXH TapMHU MapAOHPO,
3u OapKu YaniMu mepoH oram adrag uH HakucToHpo (129:66).

Mazmuni: Mardlarning qaynoq qarashlariga butun borliq toqgat qilolmaydi,
sherning ko’zidan chiqadigan olovdan butun qamishzor yonib ketadi. Bu bayt
murakkab o’xshatishlar asosida tuzilgan ikkinchi misrada birinchi misra mazmuni
izohlangan. Ya’ni pok qalbli mard insonlar ko’zidagi mehr taftiga falak dosh bera
olmaydi.

O FyHUau T'yJI30p, CAaHOH TY JIaXaHXOo,
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Bonupanu ryn naxH myganxou cyxanxo (129:43).

Shoir bu baytda ma’shuqgani gul g‘unchasiga, dudoqlaridan chiqgan so’zni
gulning ochilishiga qiyoslaydi. Bu misralarda mahbuba va uning nutqi o’xshamish,
gul g‘unchasi va gullashi o’xshatishdir.

Quyidagi misralar yopiq o’xshatishlarning yaxshi namunasidir. Ularda
shoirning badiiy tafakkuri va talqin mahorati yaqqol ifodalangan:

ba cyu poctit tunpo XUOoAT KyH, KU Meborra,

Acou 00HyCcH OeX 31 MuiH cypMma apmop (129:54).

Becyrynam xypnaact a3 teman dapxon 00,
Jlabmu upus FyHdan goia-cT Kyxcopu Mopo (129:98).

“CaHbpaTl HCTHOpPA HU3 Jap Ca0KM XHHIA MaBKEH MaxCycpo JOpOCT.
[Honponu papusiin Ma3kyp 00 nbopa Ba KalMMaxow 0a XydallOH XOC CapyKop
nopan. Jlactu paji, HUTHHU XaCcTHXO, CAHI'M-KaHOAT, Napu U, IaMbu Koypi,
3a00HM 4Yap0, HUTOXM TapM, 3UHIOHH JIWJI, HUXOIH OaxT, Mar3u oJlaM, JacTH
UCTUFHO, OapKM Xayp, rapAu KyJdar, rapJu XOMyIIi, IIybJIan 0BO3, YapPOFH JIOJA,
MaBY¥ HO3, XyHH XypIIes, TaHJOHH TaMab, opTOON XOKCOpH, peman ram, Gpukpn
XOM, Japéu KOFa3d, TYIXOW KOFa3dd, MaBYyd HUTOX, opTOOM KHEMAT, XaHIau
JAHJOHHAMO, MHPOXAaHU MaX, Mar3u 0axop, MaFr3u HHUIOX, MaBYd TaMolIo, Kadu
adcyc Ba raifpa xocu amrsopu laskat Byxopowmii”.

Hind uslubida metafora san’ati ham alohida o’rin tutadi. Bu oqim shoirlari
o’zlarigagina xos bo’lgan ibora va ifodalarni yaratdilar. Rad qo’li, borliq go’zalligi,
qanoat toshi, dil dardi, kofur sham’, semiz til, iliq nigoh, ko’ngil zindoni, omadli
o’simlik, dunyo miyasi, istig‘on qo’li, hajr chaqmoq, qulf asal, sukut asal, ovoz
alangasi, lola chirog‘i, mayin to’lqin, quyosh qoni, hirs tishi, tavoze quyoshi, g‘am
ildizi, xom fikr, qog‘oz daryo, qog‘oz gullar, nigoh to’lqini, qiyomat quyoshi,
tabassum tish, oyning piroxoni, bahor miyasi, nigoh miyasi, ko’rish to’lqini, g‘am
kafti singari metaforik ifodalar Shavkat Buxoroiy she’riyatiga xos jihatlardandir.

bunown xactuu Mo a3 Fy60pI/I angan MOCT,
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I'yzamra maByu Tamorno 3u 6omxo Mopo (129:89).

Yuqoridagi baytning ikkinchi bandida “ko’rayotgan chang” o’rniga
“ko’ruvchi to’lqin” iborasi “biz ko’rgan chang” tarzida majoziy ma’noda
ifodalangan. Baytning ikkinchi misrasida g‘ubori otash “olov changi”, shulai idrok
“idrok alangasi” iboralari majoziy ma’noda qo’llangan. Va shunga qaramay, hech
bir inson olovning changi va idrok alangasi bo’la olmaydi. Bunday ohorli
tashbehlar Shavkat Buxoroiyning ajoyib va nozik tabiatidan dalolat beradi.

Hind uslubidagi shoirlarning she’rlarida masal aytish san’ati ko’p uchraydi.
Bu san’atni masal, maqol deb ham atashadi, XVII asrning ikkinchi yarmi adabiy
muhitida gullab-yashnagan, Muhammadali Mirzo Soib esa illyustratsiya
san’atining eng yaxshi ustalaridan sanaladi. Muloqot san’atida birinchi misrada
gandaydir ijtimoiy soha, hayot falsafasi va boshqa masalalarga oid nazariya
ifodalangan bo’ladi, ikkinchi misrada esa hujjat va xalq hayoti, tabiiy holat bilan
tasdiqlanadi:

ByBaj 31 0knbaTH KOPY XEIITaH OT0OX,
Kace, xu kuemaTi ump§3 0axpu dapmo xypx (129:149).

Yoki:

byu xyH Menuxas a3 LIyKyXxu MO HOMau Mo,
Xannau mep OyBan 4oku Haiiu xoman Mo (130:127).

Yuqoridagi misollardan ma’lum bo’ladiki, Shavkat Buxoroiy ham hind
uslubidagi boshqa shoirlar qatori allegoriya san’atini ham qo’llab, badiiy tasavvuri,
yangi obrazlar kashf etishi natijasida o’z ijodining axloqiy-falsafiy jihatini
mustahkamlagan. Keltirilgan misollardan ko’rinadiki, she’rlarning mavzu doirasi
juda keng va muhim. Aynigsa, shoir yomon nafsning tanbehini juda mahorat bilan
yozadi:

TosnmOu poxar 4y raimTH maBs MyXaié paHypo,
Yona poxe Habomras raiipu mop uH ranypo (130:126).

Hindiston mavzusi hind uslubidagi she’riyatda ramziy mavzulardan biridir.

Bu davr shoirlarining aksariyati Hindiston mavzusiga qiziqish bildirgan, umuman
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olganda, ijodning bu jihati adabiyotshunoslar tomonidan hind uslubining o’ziga
xo0s xususiyati sifatida alohida ta’kidlangan. Bizning fikrimiz doktor Rizo Mustafo
Sabzavoriyning so’zlari bilan to’liq tasdiglanadi. U o’zining “Hind uslubidagi
Hindiston qiyofasi” maqolasida shunday yozadi: Hijriy qamariy X asr boshidan
XII asr o’rtalarigacha fors tilida paydo bo’lgan maxsus she’riyat uslubi. Hind
uslubi, Safaviy yoki Isfahoniy deb ham nomlanadi. Bu nutq bilan bog‘liq bo’lgan
Safaviylar davridagi nutqning yana bir xususiyatlaridan biri shoirning atrof-
muhitga munosabati va uning tevarak-atrofga bo’lgan e’tibori ijtimoiy, siyosiy va
adabiy vaziyat va hind xalqi haqida kamdan-kam hollarda bayon etilgan” (114:39-
40). Hind uslubidagi she’riyatga bu mavzuning kiritilishi tasodifiy emas edi. U
ma’lum bir ijtimoiy va badiiy qonuniyatga ega, yuqoridagi iqtibos buni to’liq
tasdiqlaydi.

Hindiston zamini qadimdan o’zining mo’jizaviy tabiati, sehrli ertaklari bilan
odamlarni o’ziga jalb etib kelgan. Ochiqmi, yashirinmi, dunyo ilm-fani,
madaniyati bilan tanish ko’pchilikning qalbida bu xayoliy yurtni ko’rish orzusi
bor. Hatto Iskandar Zulgarnayn ham Hindistonning ko’plab g‘alati afsonalarini
eshitgach, unga qiziqish ko’rsatib, u erga boradi. Ayniqgsa, o’ta hassos, fantastik
hayotga intiluvchi shoirlar Hindistonga hayrat va ilhom bilan qarashardi. Ko’pgina
fors va tojik shoirlari 0’z vatanlarini tashlab, Hindistonga borib, ijod qilib, kamolga
etganlari bejiz emas. Qachonki shoirlar vatanida baxtsizlik kelsa, ular Hindistonni
orzu qilardilar. Imkoniyati bo’lsa, unga safar qilar, bo’lmasa, orzu-havaslar
og‘ushida qolardilar. Shu va shunga o’xshash omillar Hindiston mavzusining fors-
tojik she’riyatida badiiy timsolga aylanishiga sabab bo’ldi.

Shoirlar bu jihatdan hind uslubidagi ma’lum so’z va iboralarni kashf etgan
va izohlaganlar. Xuddi shu kabi Shavkat Buxoroiy ham o’z she’rlarida
Hindistonga oid ma’lum tushuncha va ifodalarni qo’llagan: Hind mulki, hind yurti,
hind go’zali, hind sayohati, hind savodxonligi, hind ishtiyoqi, hind ko’chalari, hind
safari, hind shahri, dalasi, hind hadisi, hindi siyoh va boshqalar.
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Shavkat Buxoroiy Hindistonga borish orzusini ardoqlab, umrining qaysidir
pallasida u erga bir muddat borganligi haqidagi mulohazalarimizni yuqorida
alohida ta’kidladik. Quyida biz keltirayotgan misollar shoirning Hindistonga
bo’lgan munosabatni yaqqolroq ochib beradi:

Xaaucn XuHA Maryea XaMaaMoH Aurap,

Ku xapnaem 3u nun xamuyH nyau ox 0ypyH (130:398).

Kygaxou Xunn Maiiionu canaBOap ramiraacr,
Backu memoHan cab30H 4yH caHaBOapxo 0a xam (129:268).

XVII asr hind uslubi etakchilari 0’z g‘oya va falsafiy qarashlarini qiyin
she’riy uslublarda ifodalaganlar. Shu munosabat bilan Z.Rizayev “Unmmiickuit
cTIITh B 073uH Ha open koHca XVI-XVII BB” nomli kitobida bu borada qiziqarli
fikrlar bildirgan. Uning ta’kidlashicha, bu uslubning murakkabligi asosan ikkita
holatga bog‘liq edi:

a) Iroq uslubining keyingi rivojlanishi hind-fors she’riyati an’analari bilan
boyidi va murakkablashdi.

b) hind uslubidagi asarlarda keskin falsafiy masalalar muhokama qilingan.
Unga qo’shilgan erkin so’zlar bu uslubni qiyin va murakkablashtirdi.

Shuning wuchun falsafiy qarashlar hind wuslubining o’ziga xos
xususiyatlaridan biriga aylandi. Bu holat, bir tomondan, shoirlar she’riyatiga
yangilik baxsh etib, uning ijtimoiy-tarbiyaviy ahamiyatini ancha oshirgan bo’lsa,
ikkinchi tomondan, shoir mazmunni, aynigsa, oddiy o’quvchi uchun tushunishni
qiyinlashtirdi:

By4ynu Mo 31 anam 1opaj ycTyXOHOaH/,

XaMupMOsiiu XacTHCT HecTit Mopo (129:97).

MaxyH 6a xem 31 60701 TUTapOH HO3MIII,

Ku omamust a3 xoky oramry 06 act (129:137).
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Bu misralarda insonning kelib chiqishi va uning mansubligi falsafasi juda
yuqori mahorat bilan badiiy ifodalangan. Shoir qo’llagan so’zlar va uslub ma’noni
tushunishni giyinlashtirgan.

Darhagqiqat, Shavkat Buxoroiyning mazmunli she’rlari uning hind uslubining
etuk namoyandasi ekanidan, shoirning Sharqiy Xurosondagi adabiyot taraqqiyotiga
salmoqli hissa qo’shganidan dalolat beradi. U avvalgi shoirlarning qiyin ifoda va
turli an’analarini o’zlashtirgan va o’zi ham shunday ijodkorlik bilan harakat gilgan.
Binobarin, shoir asarlarining fors-tojik va o’zbek adabiyotiga ta’siri nafaqat o’z
davrida, balki keyingi asrlarda ham yaqqol seziladi. Hatto turkiyzabon shoirlar

ham Shavkat Buxoroiy ijodidan ta’sirlanganlari ilmiy manbalarda e’tirof etilgan.
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SHAVKAT BUXOROIY ASARLARINING JANRI, MAVZU OLAMI
VA BADIIYATI
Shavkat Buxoroiy ijodining o’ziga xosligi

Adabiyot inson tafakkuri mahsuli sifatida jamiyat taraqqiyoti bilan birga
rivojlanadi, ayni paytda insoniyat ma’naviy kamolotiga xizmat qiladi. Binobarin,
asar mazmunini anglab, hayot sinovlarini engib o’tishda undan dars olish va
jodkor ijodiga to’g‘ri baho berish kitobxonning asosiy maqgsadi bo’lib, shu
sababdan u badiiy adabiyotga murojaat qiladi. O’quvchi shoirning magsadini
tushunsa, undan zavq oladi, kerak bo’lsa, hayotiy ibrat sifatida foydalanadi.
Shuning uchun ham adabiyot inson hayotini, ta’lim-tarbiyasini yaxshilashning eng
muhim vositasidir.

Tadqiqotchilar shoir va yozuvchilar ijodini tahlil qilib, asarlariga ijtimoiy-
falsafiy, psixologik, tarixiy, didaktik, badiiy va uslubiy nuqtayi nazardan munosib
bahoni berish magsadida chuqur o’rganadi, talqin qiladi. Ular badiiy adabiyotning
rang-barang olamini yanada yorqinroq qilib o’quvchiga tagdim etadi.

Hind uslubi ijodkorlaridan biri Muhammad Is’hoq Shavkat Buxoroiy ijodi
nihoyatda boy va ma’no chegarasi keng. Bu so’z dahosining asarlarida hali
adabiyot ahliga taqdim etilmagan jihatlar nihoyatda bisyor. Monografiyamizning
ushbu qismida shoir asarlarini janr, mavzu va badiiy jihatdan tahlil va tadqiq
qilishga qaror qildik.

Shavkat Buxoroiy ijodiga janrlar nuqtayi nazaridan qarasak, uning ijodi
asosini g‘azal tashkil etganini ko’ramiz. Hatto shoirning o’zi ham she’rlarida bu
holatni qayd etgan:

Xap razai sk TyIOyH a3 00Fu xupas O6oma Mapo,
Marau panrus rynu pyu caban 6omran mapo (129:94).

Ta’kidlaganimizdek, g‘azal janri Shavkat Buxoroiy she’riyatining Kkatta
qismini tashkil etadi. Shu o’rinda savol tug‘iladi: Shavkat Buxoroiy faqat g‘azal
aytish an’anasini davom ettirganmi yoki unga yangilik kiritganmi? Bu savolga
javob izlashdan avval g‘azalning XVII asrdagi ahvoliga nazar tashlash lozim. Bu
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borada atoqli tojik adabiyotshunosi Sadri Sa’diyevning fikrlarini keltirish o’rinli:
“G‘azal bu davrda ham adabiyotning asosiy va ommabop janri sifatidagi avvalgi
mavqeini saqlab qoldi. Bu davr shoirlarining deyarli barchasi g‘azal yozgan,
jjodining asosiy qismini g‘azal tashkil etgan... Davr adabiyotining rivojlanishi ham
asosan g‘azal janri bilan bog‘liq edi. Chunki adabiyotdagi deyarli barcha sifat
o’zgarishlari shu janrda yuzaga kelgan (112:50-51).

Shavkat Buxoroiy, shubhasiz, 0’z davrining mashhur g‘azalnavislaridan biri
edi. Fors-tojik adabiyotining bu mashhur janri rivojiga u ham ma’lum darajada
hissa qo’shgan.

Shavkat Buxoroiy she’riyati kutubxonasida 810 g‘azal mavjud bo’lib,
ularning hajmi 4834 baytni tashkil etadi. Shoir g‘azallarini baytlar soniga ko’ra
tasnifi quyidagi jadvalda isbotini topgan:

t/r G*‘azal Soni Bayt Misra Foiz %
miqdori miqdori

1 | 3 baytli 130 390 780 16

2 | 4 baytli 120 480 960 15

3 | 5 baytli 180 900 1800 22

4 | 6 baytli 100 600 1200 13

5 7 baytli 110 770 1540 14

6 | 8 baytli 46 368 736 6

7 |9 baytli 45 405 810 6

8 | 10 baytli 25 250 500 3

9 11 baytli 18 198 396 2

10 | 12 baytli 15 180 360 2

11 | 13 baytli 12 156 312 1

12 | 14 baytli 4 56 112 0,5

13 | 15 baytli 2 30 60 0, 25

14 | 16 baytli 1 16 32 0,12

15 | 17 baytli 1 17 34 0,12

16 | 18 baytli 1 18 36 0,12
Jami: 810 4834 9668 100

Yugqoridagi jadvaldan ko’rinib turibdiki, shoir g‘azallarining asosiy qismi
uch, to’rt, besh, olti, etti va gqisman sakkiz, to’qqiz baytdan iborat. Shoirning

aksariyat g‘azallari besh baytli bo’lib, bunday g‘azallar soni 180 taga etadi.
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Shoirning 130 ta uch baytli, 120 ta to’rt baytdan iborat g‘azali mavjud. Bundan
kelib chiqib aytish mumkinki, shoir g*azallarining deyarli 75-80 foizini uch, to’rt,
besh, olti va etti baytli g‘azallar tashkil etadi. Fors-tojik adabiyotida g‘azallarning
bu turi shu janrning boshidanoq mavjud bo’lib, muayyan adabiy davrlarda unga
munosabat 0’zgargan.

Uch baytli g‘azallarni Shavkat Buxoroiy ijodida ham ko’rish mumkin.
To’g‘rirog’i, atoqli tojik adabiyotshunosi A’laxon Afsahzodning so’zlariga ko’ra,
g‘azal hajmi jihatidan hamisha o’zgarib borgan: “Tadqiqotchilar g‘azallarning eng
kami 5 bayt, ko’pchiligi 15 baytli deb aytgan bo’lsa-da, kichik hajmli va 15
baytdan ortiq g‘azallar ham uchraydi. G‘azal tarixini shu nuqtayi nazardan tadqiq
qiladigan bo’lsak, asrlar davomida g‘azal hamisha hajm jihatidan o’zgarib kelgan,
dastlab uning chegaralari bayt soni bo’yicha belgilanmaganligi, shu nuqtayi
nazardan g‘azalning o’zgarib kelganligi ma’lum bo’ladi. XII asr oxirigacha xuddi
shunday. Anvariyning g‘azallari 4-7 baytdan iborat bo’lib, ularning 94,4 foizi 4-11
baytda yozilgan. Attor devonida g‘azallar 3 baytdan 24 baytgacha, 7-15 baytli
g‘azallar ko’p, boshqalari kam” (24:140).

Shoirning uch baytli g‘azallari miqdor jihatdan ko’p bo’lib, Shavkat
Buxoroiy devonining janriy tarkibi shundan guvohlik beradi. Buning sababi
nimada? Bizningcha, uch baytli g‘azal aytish o’ziga xos murakkabliklarga ega.
Shoir 0’z magqsadini kichik hajmda mohirona mujassamlashtira olishi kerak.
Boshqa tomondan, shoir bunday qisqa g‘azallarda o’zining shoirlik mahoratini aks
ettira olishi lozim. Bu esa shoirdan nozik temperament, badiiy tajribani talab
qiladi. Shuni alohida ta’kidlash kerakki, shoirning uch va to’rt baytdan iborat
g‘azallarining aksariyati falsafiy, tasavvufiy ruhda, zamon shikoyatlariga
bag‘ishlangan. Shavkat Buxoroiy uch baytlik g‘azallarining katta qismi anonimdir.
Ya’ni bizda mavjud bo’lgan 130 ta g‘azaldan 90 tasi taxallussiz, 40 tasi taxallusli.

Ta’kidlaganimizdek, g‘azal tojik adabiyoti lirikasining eng keng tarqalgan

janrlaridan biri bo’lib, turli davrlarda turli taraqqiyot bosqichlarini boshidan
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kechirgan. Adabiyotning turli davrlarida g‘azal asosan quyidagi formatda
o’zgargan: 1) mavzu, 2) g‘oya, 3) tasvir, 4) qofiya, 5) hajm, 6) taxallus.

Shu nuqtayi nazardan fors-tojik adabiyotidagi g‘azal janri tarixiga, hamda
Shavkat Buxoroiy g‘azallariga nazar tashlasak, bir qancha o’xshashlik va farqlarni
ko’rishimiz mumkin. Fors-tojik adabiyotida ishq boshidanoq g‘azalning asosiy
mavzusi bo’lgan. Vaqt o’tishi bilan g‘azal tematik rang-baranglikka ega bo’ldi va
mavzu jihatdan boyidi. Keyingi asrlarda ishqiy g‘azallarga ijtimoiy-falsafiy va
tanqidiy ruhdagi g‘azallar qo’shildi.

XVII asrda ham mavjud g‘azal mavzulari doirasida qator ijtimoiy-siyosiy va
falsafly masalalar qamrab olingan. Bu davrning atoqli namoyandalaridan biri
Shavkat Buxoroiy g‘azanavislikda an’analarga sodiq bo’lish bilan birga o’zining
yangi ijodiy fikr va g‘oyalarini ham bayon qilgan. Shu o’rinda ta’kidlash joizki,
shoir olamning betartib qiyofasi, inson hayotining ahamiyatsizligi bilan bog‘liq
holda og‘rigli masalalarni har tomonlama ochib berishga harakat gilgan. Uning
aksar g‘azallarida achchiq hayotning noxushliklari, shod-xurramlikdan ko’ra g‘am-
tashvish nolasi ko’proq eshitiladi. Shavkat Buxoroiy g‘azallarida shoirning
iztirobga to’la umri o’z badiiy. ifodasini topgan.

Aytish kerakki, bu  davr g‘azallarida obraz tasviri ham muayyan
o’zgarishlarga uchradi. Shavkat Buxoroiy g‘azallarida oshiq obrazi asosan
an’anaviydir. Unda sezilarli o’zgarish yo’q, lirik qahramon holatini tasvirlashda
esa yangi ifodalarni ko’rish mumkin. Bunda novatorlik iztirob, hayajon, yomon
kayfiyat va oshiq qalbini aks ettirishda kuzatiladi. Shavkat Buxoroiy g‘azallarining
lirikk qahramoni ma’shuqa zulmidan, hayot qiyinchiliklari va zamona
adolatsizliklaridan azob chekadi.

YyHOH TanmugaHu aui 0e Tyam Gy3yH oMas,
Ku xokam 00 1y a3 qugaam OypyH oMa.
Kammpn xy6 3u 6ac Hakmu €pu xya dapxo,
I'ymon 6apang, ku Hlupun 6a becytyn oman.

lynacT 4oy Kaac XaM4yH 3aXM XyHOIY/I,
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Cupuiku 0ynOynu Mo OacKH JIoJIaryH omMal.

XaBo 0a tuiau MaH padT YyH HUTOX UMIIao,
Kace 3u kynbOau Tanram marap OypyH omaz?

ba 6yu &p Oa panru caxap mryaaMm THpEH,

Ku xok ramrramy rynxo a3 y 6ypyH oma.

3u 6acku MabHUU ¥ maxTH w1 OyBan [llaBkart,

Uy mespxou Ty onmkodram xyH omaz (130:211).

Shoir g‘azallarida kuzatilayotgan dardli bayonlar, hayotiy tashvishlarning
muxtasar ifodalari Shavkat g‘azallarining hajmi masalasi bilan bog‘liq. Yuqorida
ta’kidlaganimizdek, shoir she’rlarida 3 va 4 baytli g*azallar muhim o’rin tutadi.

G‘azalda misralardagi bo’g‘in soni masalasi uning janr xususiyatlaridan
biridir. Ya’ni g‘azalning har bir bandi 8-11 bo’g‘indan iborat. Ammo keyingi
asrlar g‘azalchiligida misralarda bo’g‘inlar soni-ko’payganini Shavkat Buxoroiy
jjodida ham ko’rish mumkin:

Bahri ramal:

Vazni 14 hijoli ramal (musammani sadru ibtido-solim, hashvho-maxbun,
aruzi zarb mahzuf) foilotun failotun failotun fa’ -V-VV-VV----

Menuxam 6acku 6a 30HYH XagnaT pypo,
MywM 1y MarF3u capaM ouHau 30Hypo (36:299).

Vazni 15 hijoli ramal (musammani sadru ibtido solim, hashvho - maxbun,
aruzi zarb-maxbuni maqsur) foilotun failotun failotun failon -V- - VV - - VV - -
\'AY%

["ap mycaBBup 0a Bapak CypaTd OH MOX Kallu,
Uyn 6a oH KOKyIH madpaHr pacas, ox Kammz (36:298).

Bahri muzore”’:

Vazni 14 hijoli muzore’ (musammani axrab, aruz va zarb solim) maf’uvlu
foilotun maf’uvlu foilotun - - V- V- - - - V- V- -

JlyHé TamoM raHy acT, MOpaIl HAMEHAMOS,

Yymu ryn act TynouH, Xopam HameHamosn (36:307).
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Bahri mujtass:
Vazni 15 hijoli mujtass (musammani aruzu zarb maxbuni mahzuf) mafoilun
failotun mafoilun failun V-V -VV --V-V-VV -
Hazaj bahri:
Vazni 16 hijoli hazaj (hazaji musammani solim) baytda 8 bor mafoiylun (V -
- -) takrorlanadi:
byBaza ad3yH ry03u TaH 31 Naxjyu XyHap MOpO,
3u mupu Mar3u 60710M 00 Merapaan makap Mmopo (36:285).
Ayrim adabiyotshunoslarning ta’kidlashicha, XVI asrda, ayniqsa XVII asrda
g‘azalning kompozitsion tuzilishi nisbatan zaiflashadi. Bu holatni Shavkat
g‘azallari misolida ham ko’rish mumkin. Ya’ni Shavkat Buxoroiy g‘azallari
tarkibidagi baytlar mazmun jihatdan o’zaro bog‘liq emas, bir mavzu g‘azalning
boshidan oxirigacha badiiy ifodalanmagan. Bir g‘azalda bir qancha mavzular
muhokama qilinib, ulardan biri markaziy mavzu sifatida aks ettirilgan. Masalan,
quyidagi g‘azal so’fiylik, ishq, san’at, so’z qadri, zulmat va vatan mavzulariga
bag‘ishlangan.
[ywaiiMoHn HacuOu pyX a3 Tya30pH TaH Oomas,
Kadwu adcyc 6onomu gymar3u uH yaman domal.
ByBan mepo3an aBpoku KacpaT pUIITaH BaxJar,
Uy xmnBaTxo 0a sIK 90 YaMb rapaaji, aHgyMaH Oomas.
3aboH a3 xapd To Gactem, rapauaeM ryérap,
Jlabu XxoM¥yIIM MO YacrOHan MaIIKK CyXaH Oorraj.
Pacan comuk 6a MaH3mI a3 capu onlaM 4y Oapxesa,
Kamam OapmomnraH, 1act a3 4axoH OapAorirad Oomar.
HameOunam 6a naBxu opapuHUII caTpu HHCOdeE,
Xapupu xoMaaM HOJIMJaH a3 JapAx cyXaH Ooma.
XamyuoHpo HabomIaz qy3 IyHUIAH [elan Jurap,
JlaxoHu rympo MoHa naxaH To Oe cyxaH Oorma.

Taamrykxou MaH KyBBaT rHpu(T a3 3ab(u nupuxo,
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Kaau xamramran MaH XajiKkau 3aHYUpH MaH Ooma.
CaBoju cosii I'yJl Xamuy Jy[ a3 XOK Oapxe3a,

Jlap uH rymmas, ku 6apky HojlaaMm oTanrduran oorra.
Ty a3 gy 6axopu 3abd KOcydrop ap3osim,
[Tapuanxou paHru MaH HACHMH NMUpaxaH OoIaI.
TaBo3¥b a3 KyXaHCOJIOH OyBaJ MEbPOYU MABIIYKH,
Uy Komar xaJika rapzaj, 3yJIpu THPOHPO MUKaH OOIIaI.
ByBan Myxpu xamyuiil mybian 0BO3po paBraH,
Yaporu HYTKpO TaxpuKu j1ab JJoMaH 3a7aH Oomaj.

31 TOpOYM XABOKC KapA AapBellil Mapo SMaH,

Ku myu cap Mapo xopu capu 1eBOpu TaH Oo1Iaj.

31 XOKHM KyIITau YalIMHU Ty Xe3aJ{ MaxUIapy MIyXi,
Famu oxy maxunonu Typo Topou kadan Gorraz.

ba radat Mequxi TO Kail MHOHU XY/ HaMEJIOH#,

Ku x00u Mapaymu 6e10pANIT MIKTOH 3a7aH OomIa.
Yaporn MapayMu COXUOXyHap MypJaH HAMEIOHA/ I,
Ku 4yn mmmp ropu mambu xokn Kyxkan Oomaf.

Mycodup Hecram, lllaBkar, 3u ¢aiizu THpabaxTuxo,

Kwu rapau cypma mumm cypmapo xoku Bata 6ormran (130:195).

Taxallusli misralar masalasi ham g‘azal janrining unsurlaridan biri sanaladi.
Adabiyotshunoslikda taxallus qo’llangan baytning g‘azaldagi o’rni va mavqei
haqgida turli fikrlar bildirilgan. Odatda, g‘azal maqtasida taxallus aks etadi. Bu
an’anaga aylangan. Shavkat Buxoroiy g‘azallarida taxalluslar ko’p uchraydi. U 0’z

taxallusini asosan maqtaning birinchi misrasida tilga oladi. Shoirning ba’zi

g‘azallarida taxallus oxirgi misrada tilga olinadi.

Ta’kidlaganimizdek, Shavkat Buxoroiy she’rlarida uch baytlik g‘azallar ko’p
bo’lib, shoir to’plamining deyarli 16 foizini tashkil qiladi. Bu guruhda shoir
gazallarida taxallusli misralar deyarli uchramaydi. Faqat ayrimlarida shoirning

taxallusi mavjud. Yuqoridagilardan kelib chiqqan holda, Shavkat Buxoroiy asosan
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o’zidan oldingi g‘azalchilik an’analariga ergashgan, lekin uslub va ma’no jihatidan
0’ziga xos xususiyatlarga ega deyish mumkin. Shoirning qisqa g‘azallarni afzal
ko’rishi esa unga xos jihatlardan biridir.

Shoir g‘azalarining mavzular doirasi juda keng bo’lib, gariblik va
bekaslikdan fig‘on chekish, mol-dunyo xirsidan ustun kelish, sanat va adabiyot
begadrligidan shikoyat, pokiza axloq, qanoatpeshalik, baland himmatlilik,
xokisorlik, mehnatsevarlik kabi yuksak insoniy xislat va fazilatlar vasfiga urg‘u
beriladi.

Shoir jamiyat dard-u dog‘larini nazm rishtasiga tortar ekan, bu holatni o’sha
makon va jamoada yashayotgan har bir shaxsning xislat-u raftori bilan bog‘liq
ravishda xalqona, hayotiy lavhalarga boy, bo’yoqdor ifodalashga erishdi. Shavkat
Buxoroiyning qat’iy ishonchiga ko’ra, davr manzaralarining yaxshilikka yuz
burishi yoxud tubanlashuviga har bir inson o’zining muayyan “ulushi”’ni qo’shadi.

Insonshunoslik ilmi odamlarni yaxshi xulg-atvorga chaqirib, yomon
illatlardan qaytaradi. Ilmi axlogni o’rgangan va unga rioya qilgan har bir odam bu
dunyoda aziz va oxiratda shafoatli bo’ladi. Xushxulq insonlar 0’z sa’y-u
harakatlari bilan dushmanlarini do’stga aylantiradilar. Shu jihatdan olganda,
odamzod boshqa maxluqotdan, ongli faoliyati, shirin so’zi, yaxshi odobi, fikri va
go’zal axloqi bilan farq qiladi. Yukoridagi ezgu fazilatlar negizini poklik tashkil
etadi. Poklik, ilm-u adab qadrini bilish, 0’z dini, vatan va millatini sevish, vaqtni
bekor o’tkazmaslik, Parvardigorga ibodat qilish, ota-ona so’zlariga itoat etish,
odamlarga izzat-hurmatda bo’lish, to’g‘ri gapirish, saxovat va muloyimlikni odat
qilish, ochiqchehra, tavozeli bo’lish — bularning hammasi komil insonning ibratli
fazilatlaridir. Adabiyotda bunday mavzular ko’proq diniy-tasavvufiy asarlar
vositasida targ‘ib va tashviq qilinadi. Zero, bir tariqat shayxidan suradilar: —
Tasavvuf nedur? Shayx javob berib aytdi: — Bori axloqdur!

XVII asr shoirlari ma’naviy merosida tasavvufiy asarlar yozish yetakchilik

qiladi. Ular 0’z g‘azal va ruboiylarida diniy-tasavvufiy g‘oyalar talqiniga alohida
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urg‘u berdilar. Bunday mayl Shavkat Buxoroiy asarlarida ham yorqin ko’zga
tashlanadi.

Samargandlik Muhammad Bade’ Maleho “Muzakkir ul-as’hob” tazkirasida
keltirgan malumotlariga qaraganda, Shavkat xayotining muayyan qismida
qalandarona umr kechirgan. Tabiiyki, qalandarona va darveshona turmush tarzi
uning she’riyatiga ham o’z ta’sirini ko’rsatgan.

Shavkat Buxoroiy she’rlarida ilohiy g‘oyalar, Parvardigorga aytilgan hamd-
u sanolar ildizi ham so’fiyona turmush tarziga alogador.

Shoirning aqidasiga muvofiq, Olloh Taoloning nuri nafaqat insonning tashqi
ko’rinishda, balki odamzodning dilida ham maskan topgan:

bo3 xyH paxHau i, HypH XyIopo aapéo,
Yok 3aH MUPOXAHM XEIll, XaBOPO JIapes .

Mazmuni: Ko’nglingni yorg‘il-u xudoning nurini top. Yoqangni chok qilib
yirtgin-u havoni top.

Oshiq uchun ma’shuqasiz onlar,= hijron azobi, mahbubani topish esa
yurakni chok-chok qilishdir. Shavkat Buxoroiy asarlarida nafaqat Parvardigor
vasfi, balki uning payg‘ambari’ Muhammad Mustafo va boshqa payg‘ambarlar
madhini ham uchratish mumkin.

Biroq shoirning Muhammad payg‘ambarga mehr-u oqibati, samimiyat-u
muhabbati bag‘oyat baland. Buni quyidagi misralarda aniq ko’rish mumkin.

Xownan mytdan 6a xyn Myxammanpo,
Koba - kaBcaiin coxTai Mexpo0,

On Myxammas, Ki 9yH TYJIH cepoo,
Yaiibu adrok Kapaa Hyp 34 Tyio0.

Mazmuni: Lutfing Muhammadni o’ziga chorlaydi. Ikki qosh oralig‘iday
masofani unga mehrob (yani; Yaratgan uni shu qadar, o’ziga yaqin tutadi) qildi.

Muhammad toza va serob gulday bo’lgani uchun qo’ynini gulobga to’ldirdi.

’ Mebpuit Mucomnap monpuunr Ilaskar Byxopdi. JIesonn amrbop. MaTHu HIMMA-MHTHKOAA. Bo Tacxex Ba
Mmykagauma. Yooynko Jonamumoes. — Jyman6e: Jonum, 1987. — 634 ¢. 1eBOHHUAAH OIHHIIH.
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Olloh Taolo marhamat va mehribonligi bilan janobi Rasuli akramni o’z
yoniga chorlagan edi. Shoir yuqorida biz keltirgan she’riy parchaning birinchi
misrasida me’roj kechasini nazarda tutadi. Bu bilan misrada yopiq talmeh san’atini
qo’llaydi. Shavkat Buxoroiyning shoirlik mahorati shundaki, talmeh san’ati
yordamida o’sha me’roj kechasi hamda Olloh bilan uning Rasuli o’rtasidagi
suhbatni bir necha baytda ustalik bilan tasvirlashga erishadi.

Shavkat Buxoroiy ijodiyotida oxirzamon payg‘ambari Muhammad
sallallohu alayhi vasallamdan tashqari, Odam Ato, Nuh, Ibrohim, Ya’qub, Yusuf,
Ayyub, Muso, Sulaymon, Xizr, Dovud, Iso va boshqa payg‘ambarlarning nomlari
ham zikr etiladi.

Shuni ta’kidlash lozimki, payg‘ambarlar obrazi yordamida g‘azallarda diniy-
tasavvufiy g‘oyalar olg‘a suriladi. Shoir ularni ibrat qilib ko’rsatish orqali
odamlarni komillikka da’vat etadi.

Nagshbandiya ta’limoti vujudga kelgunga qadar bir gqator tasavvufiy
silsilalar faoliyat ko’rsatib, ular haqqa yetishishning boshqa xilma-xil yo’llarini
targ‘ib-tashviq qilib keldilar. Bu  silsilalarga ergashuvchilarning ko’pchiligi
odamlardan chetlashish va xilvatnishinlikni 0’z talimotlarining asosi deb bildilar.
Garchi Shavkat Buxoroiy umrining oxirida go’shanishinlikni ixtiyor qilgan bo’lsa-
da, uning she’rlarida Nagshbandiylikning xayotbaxsh ta’limoti g‘oyalari targ‘ibi
yetakchilik qiladi:

Ba rerit To 0a xait MaxOyc Oormrit caiipu ojaM KyH,
ByBaz sik 4o HUIIACTaH TO KaMap 3epH 3aMHUH Oy/aH.

Mazmuni: Dunyoda gachongacha tutqun bo’lib yurasan, olamni sayr qil. Bir
joyda o’tirish, belinggacha yer ostiga ko’milganga o’xshaydi.

Nagshbandiya ta’limotining markazida komil va orif inson masalasi turadi.
Tasavvufda Orif deb haq ma’rifatiga intilgan odamga aytiladi. Oriflar esa ikki
olamga ruhan safar qiladilar. Ana shunday hayotbaxsh g‘oyalar ham shoir

she’rlarida o’zining badiiy talqinini topgan.
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Nagshbandiylikning boshqa bir shiori “Xilvat dar anjuman” bo’lib, o’sha
mazmun shoir nazmida shunday ifodalanadi:

Hawmerysm nubocu axup 6a 6ap rupy myxpar KyH,
Cap a3 upoxan 6a xaJK, OepyH opy XHJIBAT KyH.

Mazmuni: Faqr libosini kiyib, shuhrat top demayman. Ko’ylakning
yoqasidan boshingni tashqari chiqarib, xalqqga ko’ringin-u, xilvatda bo’l.

Xulosa qilib aytganda, shoir asarlarida Nagshbandiya tariqatining ilg‘or
aqgidalari hayotiy dastur sifatida talqin qilinib, o’quvchini ilohiy manaviyatning
rangin va shukuhli olamga yetaklaydi.

Shavkat Buxoroiy g‘azallarida rindlik, qalandarlik g‘oyalarining ta’siri ham
ko’zga tashlanib turadi. Shoir “rind”, “zohid”, “mayparast” so’zlari orqali
erksevarlik g‘oyalari, zamona nosozliklaridan ezilgan dilining iztiroblarini,
“qashshoq” hayotga nisbatan bo’lgan alamli noroziliklarini bo’rttirib ko’rsatadi.
Shoir g‘azalliyotidagi ba’zi baytlarda rind obrazi ikki olamni ham nazariga
ilmaydigan hayotsevar oshiq — inson sifatida tasvirlanadi:

@DuroH cap KyH, 3aHYHp, Aap 0a3Mu YyHYH, K-HMIIa0,
JMMOF a3 Iuyiian OFo3u MyTpUO CyXTa PUHIOHPO.

Mazmuni: Bu kecha junun bazmida fig‘on boshla, ey zanjir, Rindlar
dimog‘i mutrib sozining shu’lalaridan kuygandir.

Tasavvuf ahli, xususan, rindlar va malomatiylar odamlardan ayb axtarishni
qattiq qoralagandir. Avval 0’z aybingni qidir, so’ngra boshqalar aybini, - deya
nasihat qiladi dunyo ko’rgan shoir.

Malomatiya ahli va erkin fikrli rindlar tavakkulga ishonishgan. Tavakkul,
tarigat maqomi singari sufiylik adabiyotida turlicha talqin qilinsa ham,
barchasining mohiyati shundan iboratki, solik ertaning ishlarini unutib, hamma
narsani haqqa havola qiladi-da, bugungi kun hayotini g‘animat sanaydi. Shu
jihatdan so’fiyni odatda “ibni vaqt” (ya’ni so’fiy fagat bugungi kun bilan tirik) deb
nomlaganlar, zero, ertangi kun hali yetib kelgani yo’q va o’tgan kun qaytib

kelmaydi. Bu borada shoir shunday deydi:
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lamuTa a3 ¢aii3n TaBakKyIl Iyp 31 HEbMAT XOHH MO,
[TyxTaacT a3 oramm caHru KaHOaT HOHU MO.

Mazmuni: Dasturxonimiz tavakkul fayzidan ne’matlarga to’ladir. Nonimiz
ganoat toshining otashidan pishgandir.

Shoirning ichki olami ziddiyatlarga to’la. U gohida rind singari beparda
so’zlari bilan dunyoni yer bilan yakson qiladi. Gohida malomatiylar kabi o’z
qalbiga oro beradi-yu, zohirda nomagbul ishlar qiladi. Goho shoir tasviridagi
gahramon shunday holatga tushadiki, dili yolg‘izlik va go’shanishinlikni, olam
ahlidan yuz o’girishni xohlab qoladi. Shu yolg‘izlikdan u go’yo hayotning
mohiyatini qidirganday bo’ladi:

XamcyxbaTr 60 MapayMH oJiaM 3apyp HecT,
Beronarit 4y xact 6a Kac OIIHO MaOOIII.

BepyH mMapaB 3¢ ryman 3yJIMaT capou Xelll,
Uy Munu cypma napbanapu ugaxo Mador.

Mazmuni: Dunyo odamlari bilan hamsuhbat bo’lishi shart emas. Begonalik
bor ekan, birov bilan oshnolik ' qilma. O’zingning qorong‘u (g‘amxona)
go’shangdan tashqari chiqgma. Surmaning mili kabi begona ko’zlarda darbadar
kezma.

Mazkur misradagi xilvatning majoziy ma’nolarini to’g‘ri anglamok lozim.
Bu o’rinda badbin kayfiyat, hayotdan etak silkish tuyg‘usidan ko’ra, ortiqcha
dahmaza, g‘alamislikdan yiroqda turish mayli balandroq ko’rinadi. Odamlar
o’rtasida qanchalik ko’p yurilsa, dunyoviylik xirsi shu qadar balandlashadi, hoyu
havas jazavaga keladi. Fikrimizcha, go’shanishinlikni ana shu mazmunda gabul
qilmoq maqsadga muvofiqdir.

Malomatiylar odamlarga ehson va erkinlik, rohat yetkazuvchi ishlar bilan
shug‘ullanadilar, o’z hollarini esa boshqalardan pinhon tutardilar. Qalandarlar
“janda” deb ataluvchi jun libos kiyib yurardilar. Shavkat Buxoroiy o’zining

pashinapo’sh (jun libos kiyuvchi) bo’lganini asarlarida takror-takror tilga oladi.
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Shuning uchun qalandardarvesh zohiri joma-yu janda bo’lsa ham uning asli
ma’rifati uyg‘oq dil deyishadi:

A3 mubocu axju oJaM KapjaMm KaThHu Hazap,

Yy HuroX 00Jall 31 MUYIOH XHPKaW MAlIMAHAM.

Hecram a3 mabpudar xonit, Ku MoHaHaH canad,

3-uH ryxap Jiabpe3s 00Iaa yCTyXOHH CHHAaM.

Mazmuni: Jun xirqamga nigoh tushgach, olam ahli libosidan yuz o’girdim.
Sadaf gavharsiz bo’lmagani kabi ma’rifatdan xoli emasman. Bu gavhardan ya’ni
ilohiy ma’rifatdan ko’ksim ustuxoni toshib ketadi).

Tariqat lug‘atlarda “yo’l” ma’nosida keladi. Tasavvufda u shunday bir
manzilki, nishoni qalbning to’g‘riligi va jilovlangan nafs bo’ladi. Lekin solik
haqiqatga yetishdan oldin tariqat manzillarida “maqomot” deb ataluvchi turli-
tuman zinalarni bosib o’tishi kerak. Bu bag‘oyat murakkab va o’ta mashaqqatli
jarayondir. Solik uni jiddiy ruhoniy va jismoniy mashqlar, ilm-u zikr yo’lidagi
izlanishlar bilan bosib o’tadi. Shavkat.ayni pillapoyalarni tajribada bosib o’tgani
uchun, uning satrlaridagi badily’ ifoda g‘oyat ishonarli chigqan. Shoir
she’riyatining yashovchanlik siri’ham shundadir.

Shavkat Buxoroiy merosining ma’lum bir qismini qasidalar tashkil qiladi.
Ular 12 ta. Qasidalar 18 baytdan 112 baytgacha. Demak, shoirning qasidalari
an’anaga mos keladi, degan xulosaga kelish mumkin, chunki qasidaning misralari
soni odatda 20 dan ortiq bo’lib, 100 misradan ortiq qasidalar ham bor.

Shakl jihatdan qasidaning markaziy elementi qofiyadir. Shu nuqtayi
nazardan qaraganda, Shavkat Buxoroiy qasidalari an’anaviy shaklda, ya’ni uning
aa, ba, va, ga kabi an’anaviy qofiyalangan.

Vazn jihatidan qasida odatda hazaj, ramal, mutaqorib va hokazo bahrlarda
aytiladi. Shavkat Buxoroiy qasidalari asosan shu bahrlarda yozilgan.

Bo’g‘inlar soni bo’yicha qasida tavil janrlari guruhiga kiradi, chunki
qasidadagi bo’g‘inlar soni odatda 12-13 dan ortiq bo’ladi. Bu yerda Shavkat

Buxoroiy qasidalari asosan 14-16 bo’g‘indan iborat. Shoir qasidalari mavzu
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jihatdan madhiya, shikoyat va maqtovga mansub. Quyidagi bayt bilan
boshlanadigan qasida Imom Rizoni madh etishga bag‘ishlangan:
Azbacku pexT paHTH YyHHH Oap capam XaBo,
Cagno 6a moit 6act 3u Mar3u capaMm xuHo (130:1-7).
Quyidagi qasida esa shikoyat mavzusida yozilgan:
backu nopaja HoTaBoHaM JaBpu 4apxu 6esado,
Memaana TypoHu MaH yyH KOx 00u kaxpabo (130:7-8).
Quyidagi qasida esa Mirzo Sa’duddin maqtoviga bag‘ishlangan:
JAupaaMpo IuAaHu TOFU YyHYH Oaxman 3ué,
Jopax a3 xyau HUroxu rapm yammam tytué (130:8-11).
Mugaddimada aytganimizdek, shoh Ismoil va podshoh Tahmosp
jjodkorlarni Ali ibn Abu Tolib, Imom Hasan va Imom Husayn manqgabalarida,
Karbalo dashtidagi voqealarda qasida va marsiya yozishga majbur qilganlar. Bizga
ma’lumki, Shavkat Buxoroiy umrining ikkinchi qismi Eron shaharlarida o’tgan. Va
tabiiyki, u ham shu oilani madh etib she’rlar yozgan. Quyidagi bayt bilan
boshlanadigan qasida Ali ibn Abu Tolib oilasini maqtab bitilgan:
[ITabHamu TarmHaNA0 31 HAB cepoo,
Mapxa6o odprodu omamTob (130:15-18).
Shoirning ahvoli bilan bog‘liq holiya gqasidasi quyidagi bayt bilan
boshlanadi:
OwéHpo 3a1aM OTalll, 31 TYJIUCTOH padTam,
Kapnawm a3 6apru cadap 6oy 3u 6ycron padpram (130:32-35).
Shavkat Buxoroiyning faxriy qasidalari quyidagi misralar bilan boshlanadi:
Backu gyiuan mybian Xau kaplia a3 MUHOU MaH,

Iumapo ¢asBopan oram kynax caxoou man (130:35-37).

[ITomu Mail MyLIKMH CaBOAM COSIM MUHOU MaH,
CyOxu ryn maBuu cadon rasxapu mapéu mas (130:37-40).
Shoirning bir qasidasi quyidagi faxriya bilan boshlanadi:
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XadT mymTH MaH 34 XaM YyH OCMOHXO0 OapTrapaHi,
Mexkynaz aduok daxp a3z Hucdatu odou mMan (130:38).

Shavkat Buxoroiy qit’a janrida ham ijod qgilgan. Undan 5 ta qit’a bizgacha
yetib kelgan. Qit’alari unchalik katta emas, ular 2 baytdan 4 baytgacha. Ularning
aksariyati mavzu jihatidan hayot falsafasi masalalariga bag‘ishlangan:

Op3yu Xuup 6ucép act, aap XoTUp Mapo,

["ap paBaj paHru XMHOSII, MaH XaM a3 Xy MepaBam.
TupabaxTuxon MaH KamTap Haborras a3 Kace,

Cost rap padr a3 kadosn MaH XaM a3 XyJ MepaBaM.

Jap TunrcMu 3uHIaroH# yyH xybobawm a3 kadac,

Cexp arap Iy ap XaBosIil, MaH XaM a3 Xya Mepasam (130:374).

She’riyatning “kichik” janrlari ichida g‘azaldan keyin shoirlar ko’p murojaat
qilgan ikkinchi janr ruboiydir (112:54). Bu davr adabiyotida qadimiy janrlardan
biri ruboiy ham o’z mavqeini saqlab goldi. Buni Shavkat Buxoroiy adabiy
merosida ko’rish mumkin. Shoirning- fors, tojik va Sharq adabiyoti an’analari
asosida yaratilgan she’rlar to’plamida 21 ta ruboiy bor.

Ruboiy qofiya jihatidan ikki xil: a) Xos ruboiy, qofiyasi aaba; b) tarona
ruboiy, qofiyasi aaaa tarzida bo’ladi .

Shavkat Buxoroiyning ruboiylari asosan xos ruboiydir:

bunmmH 6a 3aMuH, 6a YapXu rapIoH MaHUIITIH,
SpHe, k1 Oa Faiipu XOKCOPOH MaHUIIIHH.

ba3zmecT yaxoH, KM OCTOHAII caJp acT,

Bbono manumuH, a3 xama noéH manummH (131:149).

Shoir ruboiylari til jihatidan unchalik sodda emas, ya’ni an’anaga ko’ra xalq
tiliga yaqin emas. Shoir ruboiylarida ham yangi uslubning murakkabligi yaqqol
seziladi:

Opuc¢ xu OyBaj pOCTHSAII YOIaH POX,
lyn a3 xacpar 0a cupu Baxaar Orox.

Can mamp 6a XaTTd MYCTaKHM acT,
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Sk mampb Hamos1 6a Mayo3aT HUroX (130:429).

Ruboiy, asosan, xalq yoqutlari asosidagi hazaj vaznining 24 turida
yaratilgan. Biroq ruboiyda bo’g‘inlar ko’p emas. Ular 12 dan 13 gacha
bo’g‘inlardan iborat. Shavkat Buxoroiy ruboiylari ham an’anaviy ruboiy uslubida
yozilgan. Adib ruboiylardagi bo’g‘inlar ham 11-13 bo’g‘indan iborat.

Bobning birinchi gismida ta’kidlaganimizdek, Shavkat Buxoroiy ijodi janr
va kompozitsion jihatdan davr shoirlaridan farq qiladi va ular asosan fors-tojik
adabiyoti an’analariga asoslanadi. Shavkat Buxoroiy hind uslubidagi ijodkorlarga
ergashgan va o’zi ham bu uslubning yetuk namoyondasiga aylangan. Bu borada
shoir shunday deydi:

UyH Kajnam aHrym Hary3opam 0a xapdu xeq kac,
Hecr, xam a3 xapum 6a 4o neman MaH qaxim 6a qo (130:16

Shoir asarlarining mavzu va mazmuni - turlicha. Ular orasida falsafiy
masalalar, hasbihol, dunyoni qoralash, moddiyat ahliga begonalik va yolg‘izlik,
nafsni tarbiyalash, hayot dard-u iztiroblaridan shikoyat qilish, do’st va yurtdan
ayrilish, so’z ahlining befarqligi, poklik, qanoat, yuksaklikka targ‘ib qilish kabilar
bor. Shuningdek, jonkuyarlik, muhabbat va ishq ta’rifi, halollik, kamtarlik,
mehnatsevarlik, uzlatni targ‘ib qilish va darveshlik qiyofasini badiiy tasvirlash kabi
jihatlar bilan adib 0’z mahoratini namoyon qilgan.

Shavkat Buxoroiyning o’y-fikrlari, noroziliklari ham o’zi yashagan davr,
mavjud odamlarning ahvoli, adolatsizliklarning ko’zgusidir. Shoir hukmdorlar ijod
ahlini behurmat qilgan bir davrda yashadi. Chunki ular fagat mansab va martaba,
davlatmand bo’lish uchun o’zaro kurashdilar. Bunday tartibsizlik va nizolar
jamiyatning boshqa qatlamlari, aynigsa, ijodkorlar ruhiga katta zarar yetkazadi.
Shavkat Buxoroiy ham shunday holga tushib, qashshoqlik va faqirlikning achchig-
chuchugini totgan va yaxshi bilgan:

Honn xymke mryn, [laBkat, 6a 9aXoH KHCMaTH MO,

Kocan 06 6a mexmonnu Mo Mexannan (129:60).
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Ta’kidlaganimizdek, Shavkat Buxoroiy ijodida o‘z hayotini tasvirlashga
bag‘ishlangan ya’ni hasbi hol mazmunidagi g‘azal, qasida, she’rlar ko’p.

Shavkat Buxoroiy g‘azallaridan birida yaxshi hayot kechirishni “rohat
guli”ga qiyoslaydi va o’sha kun hayotini “dunyo guli”’ga o’xshatadi. So’ng bu
bog‘dan, ya’ni bugungi hayotdan umid gulini terish juda qiyin, deydi. Chunki bu
dunyoda rohat o’rniga faqat baxtsizlik bor. Shoir 0’z magsadini oydinlashtirish
uchun masal san’atidan ham foydalanadi. G‘azalning bir bayti:

I'ynu poxart uit Xoxit a3 rynuctonu yaxos lllaBkar,
Ku qou ryn a3 uH ryn3op xopu 1o 6a gacr osix (129:110).

Shoir dardining chegarasi yo’q. U hayotdagi noxushliklarni kuzatadi, xulosa
chigaradi. Zamonaning notinchligi uni bezovta qiladi, azoblaydi. Shavkat
Buxoroiy bu holatni tasvirlab, insoniy mehr-muhabbat va oqibatning yo’qligi,
odamlarning bir-biriga adovat bilan munosabatda bo’lishi, natijada xalq
ro’zg‘orining achchiq, chidab bo’lmas holga kelishi haqida so’zlaydi. Shoir bir
dunyo yashirin dard bilan ushbu so’zlarni aytadi:

Mapaywmi, lllaBkar HameOnHaM 31 aOHOH YaXOH,
Man, K¢ JOUM OZaMUST JUIaM a3 TacBUpxo (129:71).

Shavkat Buxoroiy asarlaridagi g‘oyaviy mazmunning qiziqarli jihatlaridan
biri shundaki, u jamiyatdagi shaxslarning xatti-harakati va shu bilan bog‘liq
zamona vaziyatini mantiqiy munosabatda she’riyat ipiga tortadi. U jamiyatdagi
tartibsizlikni alohida ko’rmaydi balki, unga mansub insonlar hayoti bilan
mustahkam uyg‘unlik va bog‘liglikda ko’radi. Binobarin, shoir jamiyatdagi alohida
shaxslar odob-axloqi haqida gapirganda, zamona axloqini ham nazarda tutadi.

Kamtarin shoir asossiz kibrni yoqtirmaydi. G‘azallaridan birida shunday
deydi:

Jlabu MH XOKIOH 1Ty 4yapO a3 Mar3u capy IIOXOH,

Hameadrar marpypon 3u ¢pukpu myprypypuxo (129:96).

89



Hassos shoirning yuragi, xalq dardi bilan uradi, uning og‘riglarini haqqoniy
tasvirlash uchun doimo izlanadi. O’zining she’rlaridan birida xalq ahvoli haqida
gapirar ekan, shunday deydi:

bepyHn HapaBaz 31 1uiiaM peraxou ¥am,
Yasxap 3u Teru onHar# Memanan qyao (130:1).

Ta’kidlash lozimki, Shavkat Buxoroiy g‘azallarida zamondan norozilik
mavzusi kuchli. Quyidagi bayt fikrimizni tasdiqlaydi:

Azbacku pexT paHTH QyHYH O0ap capaM XaBo,
Cagpo 6a moii 6act 3u MaB4u capam xuHO (130:1).

Shoir vatandan uzoqlashib, vatan orzusini mushkka gqiyoslagan. Chunki
mushk kiyiklarning bir turi qornida hosil bo’ladigan va shifobaxsh xususiyatlarga
ega bo’lgan qora aromatik moddadir. Vatan dog‘i — davosi mushk bo’lgan Shavkat
Buxoroiyning ko’nglidagi yara. So’ng shoir 0’z diyoridagi yaxshi ahvolini
sog‘inch bilan eslaydi:

31 HOemTap, KU THPAruH Fypdatam Hadyx,
Xoxwu BaTaH 0a nuian MaH Oy TYTHE.

Jlabpe3 momTam Kaaax 3u Ooman yMmen,
Aiiinam 0a koM Oy, curexpam 0a Myaaao.
[Tafino HaOy/ 3uHAAIMIIe XaMIyH MaH, Ku Oy,
A3 00pyu xemr Mapo ganiman 6ako (130:6-7).

Yuqoridagi parchaning birinchi misrasida Shavkat Buxoroiy o’zining
vatandagi kunlarini eslab, vatan tuprog‘ini onaga qiyoslagan. Qasida davomida
shoirning qora kunlari va vatanini tark etishining umumiy manzarasi mavjud,
keyin Imom Rizoni maqtash qismiga o’tiladi. Shoirning kamolot va keksalik davri
gariblik va nochorlikda o’tgani bois, uning she’rlarida hayot gildiragi
nosozliklariga e’tiroz ohanglari ko’p uchraydi:

31 rap/yH paHr3apuxo Kamuj a30acku YOHU MaH,

Caponon TaHaM IOXH TyiH 3apx act muHaopi (130:10).

sheskeoskoskosk
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Pacotrap Gorraza a3 capBu TYJIMCTOH AYAU OXH MaH,
31 TaBKY KyMpUEH Oapramrtarap 6axti cuéxu maH (129:276).

Shoir ijjodida muhim o’rin egallagan yana bir mavzu — zamon tanqidi, zamon
odamlarining so’zbozlik va hasadgo’yligi, vatan va do’stlar xotirasi, begona
yurtdagi hayotning achchiqligidir. Shavkat Buxoroiy she’rlarida zamon va undagi
shaxslardan norozilik, ezgulik va adabiyot ahlining xo’rlanishi, shikoyati
kabilarning badiiy ifodasi katta o’rin tutgan. Otashnafas shoir umr bo’yi
hasadgo’ylar so’zidan ozor chekib yashadi. Bu haqda o’z she’rida shunday yozadi:

Kaii raBoH a3 xaphu capu AymIMaHOH ocyza Iy,

Bapru ryn HataBonaz a3z 6o1u xa3oH ocyna mrya (129:167).
*HARE

@uroH 31 XyOcaTH axJIm YaXOH, KM UH MapiyM,

Hamenuxang gaBoou canomxo (129:94).

Monografiyamizning birinchi bobida ‘'shoirni mazax qilib, qalbini og‘ritgan
insonlar sabab u 0’z qadrdon yurtini tark etishga majbur bo’lganini tilga olgan
edik. Hatto uni iroqlik Shavkat she’rlarining o’g‘risi sifatida ham tanqid qilishadi:

Xed Kac a3 axJi Ui TacTUKH Xap(u Mo Hakap,
lamr uy6u nop cad3 a3 rupsiu MmaHcypu Mo (129:68).

Ammo shoir ahli ilm uning haqiqatini keyinchalik tushunib, qadrlashiga
ishongan:

[Iybnan oBo3u MaH paBiuaH OyBaj 0aby XaJOK,
Homnau rapmam 6a qou mysiia mecy3a 6a xok (131:119).

Shoir 0’z she’rlarining hasadgo’ylar tanqidi va tuhmatiga duchor bo’lishi
sababini bir necha satrda shunday izohlaydi:

AWNOryuxou XaikaM MEKyHaJ COXHOXyHap,
Munnatn Oucépas axym xacaz 0oraa Mapo.
Tamrram, IlaBkat, OnE60HMAPTH CaXpoH UyHYH,

Yammvu oxy Konabn Xumt naxan 6oman Mapo (129:94-95).
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Shavkat Buxoroiy hayotining katta qismi, umrining so’nggi damlari
vatanidan, do’stlaridan uzoqda o’tgan. Shuning uchun ham shoir she’rlarida vatan
zikri, jamiyatga begonalik, yolg‘izlikdan shikoyatlar ko’p uchraydi. Ko’pincha
iste’dodli adib “6a xad cappurrau rypbar, 6a nun Enu Batan gopam’ (Mazmuni:
go’limda g‘am tugmasi, qalbimda Vatan yodidir) deb dili to’lib nola qiladi,
xo0’rsinadi:

ba kad cappumran rypoar, 6a 1un €au BaTaH Jopam,
ByBaa xamuyH ryxap, gamme 0a py, yamme 6a myrnoonam (131:122).

Shu bois ham shoir she’rlarida Vatan, do’stlar xotirasiga bag‘ishlangan,
sog‘inch tasvirlangan baytlar nihoyatda ko’pdir:

FyGopu xoTup a3 xoku Batan 6epyH 6apas Mopo,
[MMaBax 9yH MW TapAOIYH, AW a3 cypMmanoH rupan (129:210).

“Xedu ranyp Oex a3 xyHap Hect” — “Hunardan afzal xazina yo’q”, deydi
ulug’lar. Shavkat Buxoroiy she’riyatida hunar va uning ahlini madh etish, uni
o’rganishga badiiy jihatdan targ’ib qilish va rag’batlantirish muayyan o’rin tutadi.
Shoirning 0’zi yoshligida bir muddat otasining do’konida sarrof bo’lib ishlagan va
maosh bilan ta’minlagan. Shuning uchun ham shoir hunarni dunyodagi eng muhim
narsa deb biladi va uni shunday ta’riflaydi:

HaGommag njap 4axoH MIMpUHTAp a3 MaxIy XyHap axzue,
ba yyu mmp arap ®@apxoxa adran, map makap ranran (129:210).

Dunyo ko’rgan shoirning fikricha, hunarmand hech qachon kamlik
ko’rmaydi. Halol mehnati, barakali hunari orqasidan hamisha rizqi ro’zi ziyoda
bo’lib, omonlikda umr kechiradi. Shoir g’oyalari quyidagi misralarda ham o’z
ifodasini topgan:

XyHapBappo OyBaj IOMM 3H MaXJIyH XyHap poxar,
Ku HOHUM ocuéOoH Tap 3u 0bu ocué domaxn (129:207).
Buyuk adib nazaridan dehqonning mashaqqatli mehnati ham chetga

golmagan. Shuning uchun u saxovatli dehqonni maqtab, mard dehqon qo’lidagi
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bug’doy donasi halol mehnat tufayli xirmonga aylanishini aytadi. Shoir o’z fikrini
masal san’atidan foydalangan holda badiiy tasvirlashga muvaffaq bo’ladi:

JloHa XupMaH MeIaBaj aap AaCTH AEXKOHH KapHM,

MexyHnan abpu 6axopit 6oru HacpuH KaTpapo (129:102).

Fors-tojik adabiyotida faxriya qadimiy tarixga ega bo’lib, she’riyat
mohiyatini anglashda muhim o’rin tutadi. [jodkorning o’z ijodidan faxrlanishi
buyuk baxtdir. Bu holat esa shoirning o’z ijodiy faoliyatidan qoniqish hissi sifatida
paydo bo’ladi.

Shuni esda tutish kerakki, Shavkat Buxoroiy 0’zi yashab o’tgan davrda so’zi
o’tkir, sehrli qalam sohibi, yangicha tarz, hind uslubining mashhur namoyandasi
sifatida shuhrat qozongan, she’rlari ham xuddi shu davrda rivojlanib, xalqimizning
e’tibor va e’tirofiga sazovor bo’lgan. Maleho Samarqandiy ta’riflaganidek, uni
“xallog-ul-maoni”, 0’z davrining yagona shoiri, yangi fikrli shoir deb bilishgan.
Shuning uchun shoir she’rlarida faxriyaning ham ma’lum bir mavqei bor. Shavkat
Buxoroiy 0’z ijodidan faxrlanib, quyidagi baytda buni yuksak badiiy san’atlar
orqali bayon etadi:

MenraBa Max0yc 4yH 'yl M@bHUH PAHTHH 3H MaH,
Xam uy maH, [laBkaT, kyqo xap¢ opapun naigo masazn (129:193).

Shavkat Buxoroiy iftixor ila she’rlarining shuhrati va ovozasi Yamanga
yetganini ta’kidlaydi:

lyrnmaang OyroHu SIMaH KajJoMu Mapo,
HaBummraann 6a 06u akuk Homu mMapo (129:28).

Shoirning yuksak mazmunli ijjodidan g’urur tuyg’usini ko’rsatadigan bunday
misralar she’riyatida nihoyatda ko’p bo’lib, ular asosan g’azal va qasidalarining
so’nggi misralarida namoyon bo’ladi.

Ilm insonlarni yaxshi xulqg-atvorga chorlaydi, yomon ishlardan qaytaradi.
Kim axloq ilmini o’rgansa va unga amal qilsa, bu dunyoda aziz, oxiratda hurmatli
bo’ladi. Yaxshi axloqgli insonlar dushmanlarini do’stga aylantira oladilar.

Binobarin, inson hayvondan ilm, shirin so’z, chiroyli xulg, go’zal fikr, bebaho
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axloq bilan ajralib turadi, deb bejiz aytishmagan. Yuqoridagi so’zlarning zamirida
poklik yotadi. Poklik, ilm qadrini bilish, dinini sevish, vaqtni bekorga
o’tkazmaslik, Alloh taologa sajda qilish, ota-onaning so’ziga itoat qilish, odamlarni
hurmat qilish va to’g’ri gapirish, saxovat va muloyimlikni targ’ib qilish,
ochigko’ngil va kamtar bo’lish, bularning barchasi yaxshi insonning xarakter
xususiyatlaridir. Bunday xulg-atvor, ezgu amallar mumtoz adabiyotda diniy-
tasavvufiy g’oyalar orqali ham targ’ib va tashviq qilinadi.

XVII asr adabiyotida diniy va so’fiylik g’oyalari chuqur ildiz otganini
alohida ta’kidlash lozim.

Samarqandlik Maleho o’z tazkirasida zohidlik turmush tarzi va ijodidagi
“yakkaxudolik” xarakteri bilan diniy-tasavvufiy oqim adabiyotiga mansub bo’lgan
bir qancha shoirlarni tilga oladi. Tasavvufiy asarlar ham shu davrda ko’p yozilgan.
Jumladan, Sulton Husayn Mahrugqni “Rang-u bo‘y” (Rang va hid) asari ta’sirida
Amir Husayni Sodotning “Nuzhat-ul-arvoh” kitobi yaratilgan. Bu tasavvufiy asar
Samarqandlik Maleho aytganidek, so’fiylik ruhida yozilgan (112:31). Aytish
kerakki, bu davrda nafaqat so’fiylik asarlari yaratilgan, balki shoirlar 0’z qasida,
g’azal va rivoyatlarida ham diniy-tasavvufiy g’oyalarni tarannum etganlar. Buni
Shavkat Buxoroiy she’riyati ham to’liq tasdiglaydi.

Samarqandlik Maleho yozishicha, Shavkat Buxoroiy umrining ma’lum bir
qismi qalandarlik bilan o’tgan: “/lap mynku DpoH 0a IIeBpryit coxXuOITyXpart,
JEKUH XyH pam3paxMoHU cynyku xadromy ny mmuiat. ap Oapam a3 OGeHaBoi
nubocu Tayappyld. A3 OIIHOMM MyJOKOoTam 0a axjau nyH€ Tamappya. Hap xap
Oaxusn XUpKaall MUHXOH caj mypu Mancyp. Uyou nacram xam acon Mycoro xam
mavapan Typ. Kynoxam nap 6axpu Tadpua Xy0oOecT Xouil a3 XaBOM HHUXBAT Ba
IIMKACTH Xap Iyliaam aHryIITHAMOM TapKu myxpart...” (58:1006).

Shavkat Buxoroiy g’azallarida ilohiy g’oyalar talqini, Yaratganni madh
etish, uning fazilatlarini ulug’lash o’zining badiiy ifodasini topgan:

Bennmonii, kit Ha danak 6e ycr,

XaMm1y TUIIXOHU OIIHKOH 0eT00.
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Baxpu § opTo0y MOXy HYUyM,
3epy Oouo paBaH uyH Ayin00... (130:15-16).

Shoirning fikricha, Xudoning nuri nafaqat tashqi dunyoda, balki inson

qalbida ham mavjud:
Bo3 KyH paxHau AW HypH XyI0opo napéo,
Yok 3an nupoxaHu xeur xaBopo 1apéo (130:140).

O’tganlarni yaxshilik ila eslash insoniylikning buyuk sifatlaridandir.
Ularning ijobiy ishlarini davom ettirish esa barcha insoniy fazilatlaridan
ustunroqdir. Bunday an’ana buxorolik tarigat va din peshvolari faoliyatida yaqqol
ko’zga tashlanadi. Xususan, Xoja Yusuf Hamadoniy, Xojai Jahon Abduxoliq
G’ijduvoniy, Xoja Orif Mohitob, Xoja Anjir ar-Revgariy, Xoja Azizoni Ali
Rometaniy, Xoja Hazrati Boboyi Samosiy, Hazrati Mir Kulol va Hazrat Bahouddin
Nagshbandning ta’limotlari va ul zoti oliylarining poklik, rostlik, qanoat, sabr,
shukur va Ollohni tanishdagi buyuk da’vatlari qariyb ming yildirkim ijodkorlar
uchun dasturulamaldir. Muhammad Is’hoq Shavkat Buxoroiy XVII asrda yashab
jod qilgan g’azalnavis shoirdir. Adabiyotda hind uslubining namoyandasi sifatida
ma’lum va mashhur. Shoirning merosidan ma’lum bo’ladiki, she’rlari mavzu
jihatdan rang-barangdir. Uning asarlarini mutolaa qilar ekanmiz, u Xojagon-
Nagshbandiya ta’limotidan yaxshi xabardor ekanligining guvohi bo’lamiz. Shavkat
Buxoroiy ijodida Xojagon-Nagshbandiya tariqatidagi “dil ba yoru dast ba kor”
yoki “xilvat dar anjuman” singari asosiy g’oyalar o’z badiiy ifodasini topgan:

Hamerysm nmubocu dakup 6a 0ap rup-y mryxpat KyH,
Cap a3 nupoxaH 6a xank 6epyH opy XujiBaT KyH®.

Mazmuni: Faqir libosini kiyib shuhrat top demayman, ko’ylakning

yoqasidan boshingni tashqari chiqarib, xalqqa ko’ringinu, xilvatda bo’l. Yoki:
[ITaBkar xomyur 6o, 3a00H MaxpaMu Ty HECT,
buxymio 3a00HH THII, KM KYHI ap3u MY11a0.

Omwk, K1 pox 0a XWIBaTH MabIIyK MeOapas,

8 Illaskar Byxopuit. [leonn ambop. — dyman6e: Jonumr, 1987. — 245-Ger.
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Ap3su HUE3PO 6a XOMyIIM KyHaJ a10°.

Mazmuni:

Shavkat jim bo’l, til sening do’sting emas,
Dil tilini ochgin, arzi muddaongni aytsang.
Oshiq kim, ma’shuqa xilvatiga yo’l olib boradi.
Arz-u niyozini xomushlik (jimlikda) gilay ado.

Shoir mazkur tariqatning davomchisi sifatida, bu ta’limot mohiyatini oddiy
insonlarga yetkazish magsadida o’z qarashlarini turfa badiiy tasvir vositalari va
rang-barang fikrlar asosida xalqona tilda bayon qilgan. Allohni tanishning eng
yaqin yo’li — zikri xufyadir. Hazrat Mahmud As’ad Jo’shondan so’raydilar. “Ustoz
Madinayi Munavvarada o’qilgan bir namozning boshqa joyda o’qilgan bir
namozdan ming barobar savobi ortiq ekan. Masjidi Haromda, Makkayi
Mukarramada, Ka’baning atrofida o’qilgan bir namozning esa boshqa joylarda
o’qilgan namozga nisbatan yuz ming barobar savobi ko’proq ekan. Shunga
o’xshash yana savobi bisyor amallar bormi?..” “Ha, bor!”, dedilar, - “bir inson
Allohni zikr qilaverib qalbi zikrullohga to’lib toshadi. Qalbi ham zikr qila
boshlaydi. Qalb zikr qilganda to’rt million to’qqiz yuz mingta savobga noil
bo’ladi”. Bunday savob egasi esa birovni ranjitmaydi. O’zim bo’lay deb shaxsiy
manfaatini boshqalardan ustun qo’ymaydi. Balki o’zini va o’zgalarni baxtli
qilishga intiladi. Bunday shaxslar ma’nan yetuk insonlar bo’lib, qalblari har xil
marazlikdan tozadir. Shayxlar buyurganlar: “Qalblar Allohning zikri bilangina
mutma’in bo’ladi — orom oladi”. Qalbi orom olgan kimsa birovni xafa qiladimi?
Yo’q, aslo. U fagat butun vujudi bilan insonlarga yaxshilik qilishni niyat giladi.
Parvardigorga bo’lgan mehr-muhabbati ziyoda bo’ladi va atrofdagilarga rahmdil
bo’ladi. Shoir shuning uchun insonlarni Haqqa yaqin bo’lishini istaydi:

3uHXOp a3 Xy Mamas Jypy 0a Xxak Ha3auk oo,

Xyn OyBaj Kac a3 paru rapaas 6a xax Hazgukrap'’.

° Ilaskat Byxopuit. JleBonn amrsop. — yman6e: Jonwm, 1987. — 7-6er.
10 [ITaBkat Byxopwii. JleBonu amrbop. — yman6e: Jonum, 1987. — 245-Ger.
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Mazmuni: Aslo o’zingdan uzoqlashma-yu, Haqqa yaqin bo’l. O’zi bo’lar
kishi bo’ynidagi tomiridan ham Haqqa yaqinroq.

Ikki dunyo borligidan xabardor bo’lib, 0’zidan va Haqdan uzoqlashmasdan,
halol mehnat qilib umr o’tkazish sharafdir. Bu hol insonni har qanday nokaslikdan,
hasad-u g’arazdan, kina-yu adovatdan, fitna-yu fasoddan poklaydi. Shavkat
Buxoroiy odamlarni ana shunday yaxshi fazilatlar egasi bo’lishini xohlaydi. Ularni
Haqni esdan chiqarmaslik va shu bilan birga o’zining ahvolidan ham xabardor
bo’lishga chaqiradi. Agar inson yer yuzida fisq-u fasod va qalbi to’la hasad bilan
yashasa, uning hayvondan hech farqi qolmaydi. Bunday inson ma’naviyatdan
yiroq. Ma’naviy jihatdan qashshoq kimsa esa qanday magsad bilan, nima uchun
yashayapti, bilmaydi. Natijada o’ziga va o’zgalarga g’am-tashvish orttiradi. Agar
inson ma’naviy jihatdan boy bo’lsa, Haq buyurganlariga amal qilsa, ikki dunyo
saodatiga erishadi. O’zini va o’zgalarni baxtli giladi. Har bir giladigan harakatining
natijasini 0’ylaydi. Chunki Alloh bizga bandalikni nasib gilgan. O’n sakkiz ming
olamning eng buyugi va azizi Hazrati Insondir. Shoir bu holdan insonlarni
quyidagicha ogohlantiradi:

ByBan 31 oKMbaTH KOpU XENITaH OTO0X,
Kace, ku kucmaru nmpys 6axpu dapao xypa''.

Mazmuni: O’z jismining oqibat ishidan xabardor kishikim, Erta qismatini
bugun o’ylab ko’rgan.

Nagshbandiya ta’limoti vujudga kelgunga qadar bir qator tasavvufiy
silsilalar mavjud bo’lib, ular Haqqa yetishning xilma-xil yo’llarini targ’ib-tashviq
qilib  keldilar. Bu silsilalarga ergashuvchilarning ko’pchiligi odamlardan
chetlashish va xilvatnishinlikni 0’z ta’limotlarining asosi deb bilardilar. Shoir 0’z
she’rlarida  Xojagon-Nagshbandiya tariqatining “Safar dar Vatan” shiori
mazmunini ham aks ettiradi:

Cacapii ramramy Ba a3 6a3M HapapTam OepyH,

Padram a3 xem, gy maiiMoHa MacToH padram™.

! [laskat Byxopuii. Hypu acp. — Jlyman6e: Updon, 1986 — 149-Ger.
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Mazmuni: Safar qildim, lekin bazmdan tashqariga chiqqanim yo’q. Maydan
sarxush bo’lib, o’zimdan ketdim. Bu yerda shoir qo’lidagi paymona ilohiy may
bilan to’la. Bizningcha, shoir yuqoridagi baytda jismga safar qilishni nazarda
tutgan. Ya’ni inson o’z vujudiga safar qilar ekan, u o’zidagi har xil illatlarni tark
etadi. O’zligini anglashga harakat qiladi. Donishmand buyuradi: “Mo’minning
mo’minligini ko’rsatuvchi sifati shuki, har on, har soat va har kun yomon
fe’llardan poklanishga tirishadi. Kechmishda sodir etgan gunohlari tufayli nadomat
his qiladi. Mol-dunyo topish xayollariga berilib ketmaydi. Foydasiz va besamar
narsalar bilan mashg’ul bo’Imaydi. Allohga oid vazifalarini ixlos bilan ado etadi va
ko’z-ko’z qilishdan saqlaydi”!'*. Bunday harakatda bo’lgan inson, albatta, 0’zining
go’zal amallaridan zavqlanadi va sayr-u suluk qiladiki, bu tasavvufda ilohiy jazba
deyiladi. Xojagon-Nagshbandiya ta’limotining markazida komil va orif inson
masalasi turadi. Haq ma’rifatiga intilgan kishi orifdir. Oriflar esa ikki olamga
ruhan safar qiladilar. Ana shunday hayotbaxsh g’oyalar shoir she’rlarida ham
0’zining munosib badiiy talqinini topgan:

ba six 4o mMapau opud MeKyHax caiipu ay 01ampo,
3u oam Oexabap rapaan, 4y a3 ogaM xabap rupam'.

Mazmuni: Orif kishi bir joyda o’tirib, ikki olamni sayr qiladi. Agar bir
olamdan xabarsiz qolsa, ikkinchisidan xabar topadi.

Xojagon-Nagshbandiya tariqatining yana bir shiori “hush dar dam”dir.
Mazkur ta’limot odamlarni o’ylab so’zlashga va g’aflatga berilmasdan Allohni
eslashga chaqiradi. Ya’ni oladigan nafasimiz huzur-halovat ila bo’lsin, g’aflat ila
bo’lmasin. Hazrat Mavlono Sa’duddin Qoshg’ariy: “Hush dar dam, ya’ni bir
nafasdan ikkinchi nafasga o’tish vaqti g’aflat ila bo’lmasin. Oladigan har nafas
Haq subhonahu taolodan xoli va g’ofil bo’lmasin”!5, deganlar yoxud Hazrat Xoja

Bahovuddin aytadilar: “Bu yo’lda asosan ishni nafas (fursat) ustida olib borish

12 [11aBkat Byxopuii. [leBonn aursop. — Jlyman6e: Jonnur, 1987 — 7-Ger.

13 [1laBkat Byxopil. Jleponu aurbop. MaTau unMuii-untikoni. Bo Tacxex Ba mykammuma. Yobynko Jlomanumioes. —
Jymaun6e: J{onnm, 1987. — 634 c.

1 [1laskat Byxopuii. Hypu acp. — Jlyman6e. Updon, 1986. — 173-Ger.

15 [ly kuT06/1aH ONIMHTaH.
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lozim, hayotning muhim vazifasi ila mashg’ul bo’la turib, xayolini o’tmishdan va
kelajakdan ozod qilsin va oladigan nafasi zoe ketmasligi uchun harakat qilsin”!®.
Shavkat Buxoroiy esa bu g’oyani quyidagicha targ’ib qiladi:

Bexucobonpo Habomasm pox 0a 1eBOHH BYKYI,

Hammopan xap xac Hadacpo 6expcoOn MeKyHaI.

lambu 6edonyc, lllaBkar meniaBaa oxup xapoo.

Xycuu § xyapo ¢ano a3 6eankobu Mexynaz'’.

Mazmuni: Hisobsizlarga vujudni anglashga yo’l yo’q. Har kim oladigan
nafasini sanamasa, hisobsizlik qiladi. Fonussiz sham, Shavkat, oxiri xarob bo’ladi,
uning husni o’zini niqobsiz yo’q qiladi. Anglashiladiki, har bir nafasimiz azal
kotibi tomonidan nazoratda va nafas olishdan tortib katta-kichik barcha
harakatlarimizga diqqatli bo’lishimiz kerak.

Shavkat Buxoroiyning hayot yo’li va manbalarning darak berishicha, u
(Samargandlik Malehoning fikri: “Eronda’ kichikdan kattalargacha, gadodan
shohgacha Shavkat Buxoroiy bilan suhbat qilishni xohlar edi” — Q.T., S.R) yashash
tajribasi orqali komillikni o’zida mujassam etgan. Uning merosini o’rganish bizga
nazmning noma’lum qirralarini ochishga yordam beradi. Xulosa qilib aytganda,
shoir asarlarida Xojagon-Nagshbandiya tariqatining ilg’or g’oyalari hayotiy dastur
sifatida talqin qilinib, o’quvchini ilohiy ma’rifatning rangin va shukuhli olamiga
yetaklaydi.

Shavkat Buxoroiy ijodida rindiy va qalandariy g’oyalarning ham alohida
o’rni bor. Shoir “rind”, “zohid”, “mayparast” so’zlari ostida o’zining ozodlik
g’oyalarini, zamona adolatsizliklariga qalb isyonini, rangsiz qashshoqlik hayoti va
zerikarli umriga achchiq noroziligini ifoda etgan. Shoir she’riyatining ayrim
o’rinlarida rind siymosi hayotni sevuvchi, ikki dunyoga parvo qilmaydigan obraz
sifatida badiiy tasvirlanadi:

Xummar, 31 30Xu1 PUHAOH, KU HAJIaFqya/l MosiM,

16 Xaspatkynos M. Tacassy(. — Jlyman6e: Maopudg, 1988. — 15-6er.
17 Ilaskat Byxopuii. Hypu acp. — Jlyman6e: Updon, 1986. — 185-6er.
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HIumran mait 6a Garain canr 6a qomoH padram (130:32).
Aynigsa, tasavvuf ahli odamlarga tuhmat qilish kabi nomaqgbul harakatni
qattiq qoralaydi. Shavkat Buxoroiy dunyo ko’rgan shoir sifatida avval o’z
aybingni, keyin o’zganing aybini ko’r, deb nasihat qiladi:
Burym a3 aitbu kac gammy Ty OUH HEKy 0aan XyIpo,
ba pyu xeurtan roxe 0usan nactu pagu xyapo (130:356).
Malomatiya tariqatining namoyandalari va ozodfikr rindlar doim tavakkulga
e’tiqod qilganlar. Tavakkul tarigat maqomi sifatida tasavvuf adabiyotida turlicha
talqin qilingan bo’lsa-da, barchasining mohiyati shundaki, so’fiy ertangi kunni
unutadi, taqdirini Yaratgan izniga topshiradi, kundalik hayotni muhim deb biladi.
Shuning uchun ham so’fiy odatda “ibni vaqt”, “zamon o0’g’li” deb ataladi (ya’ni
so’fiy fagat shu kun bilan yashaydi), chunki ertaga yetib kelmagan va o’tmish
qaytmaydi (155:49-50). Bu haqda shoir shunday deydi:
l"amra a3 ¢aii3u TaBakKya 1Myp 31 HebMaT XOHH MO,
[TyxTaacT a3 otamu caHru Kanoat HoHu Mo (129:100).
sk dokok
Mypre, ki 00y JI0HaH § a3 TaBaKKyJI acT,
[laBkaT 6a Ooson conuku Ma43yd Memapan (129:185).
Shoirning ichki dunyosi garama-qarshiliklarga to’la. Goh isyonkor bo’lib,
achchiq, ayblovchi so’zlari bilan dunyo ahlini g’azablantiradi, gohida beg’ubor
qalb egasi sifatida o’z ichki dunyosini ma’rifat gullari bilan bezashga intiladi.
Gohida shoir shunday holatga tushib qoladiki, qalb muvozanatiga erishish uchun
dunyo ahlidan yolg’izlik, sukunat istaydi. Bu yolg’izlikdan u hayotning mohiyatini
izlaydi:

Malomatiylar xayriya, ehson qilish, muhtojlarga yordam berishni kasb
qilganlar. Ular o0’z hollarini boshqalardan yashirgan holda oddiy kiyimda odamlar
orasida yurishgan. Qalandarlar “janda” deb ataladigan pashmina kiyim kiyishgan.
Shavkat Buxoroiy she’rlarida o’zi ham pashmina kiyganini qayta-qayta eslatadi.

Shu bois darveshning tashqi ko’rinishda kiyimi jandadir, uning haqiqati esa
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ma’rifatli uyg’oq qalbdir deya ta’kidlaydi shoir:

Shoir ko’pgina she’rlarida darveshlar kiyimi jandani kamtarinlik, faqirlik

belgisi sifatida badiiy tasvirlaydi:
To xym OyBaj 6a MaH 4YoMau axJIM 3aMOHa caip,
Az xenr arap paBaMm, Hamaamym mepasam (129:261).

Tariqat lug’atda “yo’l” ma’nosini bildiradi, uning magsadi qalbni isloh
qilishdir. Biroq, solik haqgiqatga yetib borgunga qadar tarigat bosqichlardan o’tishi
kerak. Shu boisdan tarigat yo’lidagi inson oliy mavqega erishishdan oldin har bir
maqomda ko’nglini tozalab, ma’naviy yuksalikka erishmog’i, ma’lum shartlar
asosida qalb va ruhini tarbiyalamog’i lozim. Busiz solim komil bo’lolmaydi. So’fiy
tariqat maqomlaridan to’liq o’tib, haqigat bosqichiga yetadi va “orif” nomini oladi.
Shavkat Buxoroiy 0’z g’azallarida solikning tariqat manzillaridan o’tishini yuksak
mahorat bilan badiiy tasvirlaydi:

Youu OMHOEH 0a MaH3UJI MEpacoHa]| XeUIpo,

["aBxapu ranToH 6a COXMII MEPACOHA/ XeIIpo.

My 6a My XoMau My 40O/au SIK Cypar acT,

Comnuk 0a campax 6a MaH3HMI MEpacoHa XEHIpo.

Xatpu OnHoucT rapau Typoatn MadnyHu Mo,

My1mTi XOKH MO 62 MaH3MJI MEPACOHA/ XEIIPO.

Kaii 6a MaH3MI Mepacaj] COIMK 4y poxall MaTiad acr,

Tonmbu MaH3mI 6a MAaH3MII MEPACcOHA XEHIpo.

Mepacan nrabuam 6a Xypiieau 1ypaxiioHs OKuoar,

[[TaBkaT, oxup TO Aapu Aua Mepaconas xeupo (129:41).
Shavkat Buxoroiy ijodida solikning tariqat yo’lidagi vara’, zuhd, faqr, sabr,

tavvakul, rizo kabi takomil bosqichlari 0’zining badiiy talqinini topgan.

101



Shavkat Buxoroiy she’riyatida badiiy san’atlarning o’rni

Shoirning yuksak iste’dodini namoyon etish vositalaridan biri uning badiiy
obraz va san’atlardan foydalanish mahoratidir. Adibning tavsif, tashbeh, majoz,
istiora, tashxis, mubolag’a, lutf, hajv-u istehzo, yumor, talmeh va boshqa badiiy
vositalar yordamida yaratgan she’riyati kitobxonni o’ziga jalb qilib, ruhiyatiga
ijjobiy ta’sir qiladi. She’riy san’atlar orqali adib 0’z magsadlarini yashirin, ayni
paytda ta’sirchan va jozibali tarzda ifodalaydi. Noziktab’ shoir Shavkat Buxoroiy
mazmunli g’azal va qasidalar, dilga iliglik baxsh etuvchi misralar yaratar ekan,
badiiy san’atlardan mohirlik bilan foydalangan.

Ilmi bade’ga oid manbalardan yaxshi ma’lumki, she’riy san’atlar ikki
guruhga bo’linadi: ma’naviy va lafziy san’atlar. Biz shoir she’rlarini badiiylik
mezonlari asosida o’rganar ekanmiz, ana shu tasnifga amal qildik.

a) ma’naviy san’atlar: ochiq o’xshatishlar.

Shavkat Buxoroiy she’rlarida bunday o’xshatishlar juda ko’p:

Capiixo kapaam 3u a0, 6aHIM XaMyIIi BO HAIIy/I,
Kapn xyH nH ykaa uyH Tabxona gangoHu Mapo (129:42).

Shoir aytadi: Labimdagi’ sukunatni bo’shatish uchun gqancha urindim,
eplolmadim, bu tugun tishlarimni uchugdek qon qildi. Bu o’xshatishlar vositasida
shoir magsadini go’zal va ta’sirchan ifodalaydi. G’azalning bundan oldingi
baytlarida shoir kundalik voqealar, hayotning murakkabligi haqida gapiradi,
turmush qiyinchiliklaridan noliydi. Lekin bu yo’ldagi har qanday urinish befoyda
ekanligini juda yaxshi biladi. Bularning barchasiga qaramay, yurak ozodlikka
intiladi, lekin ertangi kunni o’ylashdan kelib chiggan qalbdagi tugun ochilmaydi.
“Kard xun in uqda chun tabxola dandoni maro” misrasida shoir asosli o’xshatish
vositasida mavjud holatni mahorat bilan chizgan. Yurakdagi tugun o’simta bo’lib
qoladi, undan qon o’tmaydi va ichkarida to’planadi.

Shoir she’rlarida bunday yashirin o’xshatishlar ko’p bo’lib, birgina misol

keltirish bilan kifoyalanamiz.
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Yopiq o’xshatishlar asosan yordamchi vositalarsiz ifodalanadi va undan
foydalanish shoirdan mahoratni talab qgiladi. Shavkat Buxoroiy she’riy san’atning
bu turiga ko’p murojaat gilgan:

Hyp a3 Ty Hanrpau Maii 6omraz a3o0 mMapo,
3aHYUpPH OTALIMH aCT MaBYHM Imapod Mapo (129:45)

Mazkur bayt ilohiy muhabbatga bag’ishlangan g’azaldan olingan. Har bir
bayt aniq va yashirin o’xshatishlarga to’la. Yuqoridagi baytda shoir o’zining
jjodkori bo’lmish yagona ma’shuqasi oldida holatini bayon etadi va asosli
o’xshatishlar bilan shunday ifodalaydi: sensiz va sening yoding bilan may ichib
rohatlanish azobdir. Bu aziyat esa xuddi Majnunning bo’yniga zanjir tashlab
tortganga o’xshaydi va har qachon may ichish mayli paydo bo’lishi bilan zanjir
meni yana o’ziga tortib rohatlanishdan saqlaydi.

Bu kabi o’xshatishlar shoir qalamidan to’kilgan misralarni yanada ta’sirli
qiladi, dilkash baytlari kitobxonni o’ziga rom qilaveradi. Shavkat Buxoroiyning
jjod evolyutsiyasida u yaratgan obrazlar, gahramonlarining holatlari tasvirda
murakkablashib boradi. Natijada. kitobxonni hayratga solib, shoir magsadini
tushunishni bir necha barobar qiyinlashtiradi.

Ba’zan shoir bir misrada ikki xil o’xshatishni qo’llaydi. Masalan, quyidagi
baytning birinchi misrasida aniq o’xshatish qo’llangan bo’lsa, ikkinchi misrada esa
yopiq ta’kidli o’xshatish mavjud:

Tyrum Mo Xy 6a Xy/1 YyH BycMa HaTaBOHaI Napuj,
AbGpyu xyboH OyBaj 6oy mapu napso3u Mo (130:48)

Metafora. Shavkat Buxoroiy metafora san’atidan ham ko’p foydalangan.
Bu, bir tomondan, shoirlar orasida metafora san’atining mashhurligi va ikkinchi
tomondan, shoirning uslubi ham bu san’atdan foydalanishni taqozo etgan. Hind
uslubida so’zlarning lug’aviy ma’no teranligida murakkab ifodalanishi va asosiy
mazmunning yashirilishi juda muhim. Shuning uchun ham Shavkat Buxoroiy
badiiy maqgsadini majoziy so’zlar orqali juda mahorat bilan ifodalagan:

Tapommmem a3 caHTH KaHOAT TO Kanax [llaBkar,
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Jurap HaOBaj AMMOT'BH cyx0aT MOpo Mypaccabxo (129:41)

99 G

Yuqoridagi baytda ma’no gavhari “sangi qanoat” “qanoat toshi” istiorasida
yashiringan. Qoniqish toshi yo’q, lekin shoir 0’z sodigligining yuksak va
barqarorligini ko’rsatish uchun bu ifodaga majoziy tarzda shunday ‘xarakter”
beradi va shu vosita bilan 0’z maqsadini ifodalaydi. Qanoat toshidan qadah o’yib
olish hayotsevar shoirning sabr-toqati yuksakligidan dalolatdir. U fikrini badiiy
bo’yoqlarsiz tasvirlab berishi mumkin edi. Lekin shoir 0’z uslubining
gonuniyatlaridan chetga chigmay, shunday ifoda turini tanlaydi. Qadah bu zamon,
hayot, hayotga muhabbat va dabdaba timsoli bo’lib, shoirning uni qanoat toshidan
0’yib yasagani ifodani nihoyatda go’zal, jo’shqin va ta’sirli qilgan.
Shoirning istiora san’atidan foydalanish mahoratini quyidagi misralarda
kuzatish mumkin:
Fynuaem, ammo 6a osiam po3m MO T'yJl KapaacT,
[Typ O6yBag Mar3u yaxoH XaM4yH XaBo a3 6yu mo (129:44).
seseskeosk
Tapau xomyiil Harapag napAamnymy po3u Mo,
Cypma Ourpesaz 4y IyJ a3 mybian oBo3u Mo (129:45).
Mubolag’a. Bu she’riy san’at adabiyotdagi ma’lum va mashhur san’at
turlaridan biri hisoblanadi. Adabiyotshunoslar uni asosan ikki guruhga ajratadilar:
oddiy va murakkab. Mubolag’aning har ikki turini ham Shavkat Buxoroiy ijodida
kuzatish mumkin. Shoir deyarli har bir g’azalida oddiy mubolag’adan foydalanadi.
Bu holat lirik gahramonning kayfiyati, tabiatning go’zal manzaralari, oshigning
iztirobli holati kabilarni tasvirlashda ko’proq namoyon bo’ladi. Ba’zan shoir 0’z
holati, lirik qgahramonining maqtov va ta’rifiga shunchalik ixlos qo’yadiki, so’zlari
nihoyatda murakkab mubolag’a shaklini oladi:
UyHOH Kap/aM 3H CeJi alllku Xy cepod caxpopo,
Kwu xop a3 cab3uu xyn To rynu nactopxo oman (131:106)
Shoir bu baytda ma’shuqaning shafqatsizligi tufayli yuzaga kelgan og’ir
ahvolni odatdagidan ko’ra bo’rttiribroq tasvirlaydi. Maydonni sevgi bilan to’ldirish
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mumkin bo’lmasa-da, bechora oshiqning ahvoli, shoir ifodasi bu ishni ishonarli va
haqgiqatga yaqin qiladi. Garchi inson aqli bu holatga ishonmasa ham, nozik qalb
inson buni oddiy me’yor sifatida qabul qiladi.

Shoirning mubolag’alari ba’zan ishqning haddi a’losini tasvirlab, mantiqiy
munozara va mulohaza qabul qilmaydigan haqiqat doirasidan chiqib ketadi:

Padrit Ba Oepyxat acapu aHq yMaH HaMOH]I,
Panram uyHOH mapun, ku XyH gap 6agan Hamonna (131:307).

Oshiq 0’z ahvolini yorning yordamisiz tasavvur qila olmaydi, Usiz
hayotning hech qanday qiymati yo’q. Shu sababli sevgilisi uni bir muddat tark
etganda behisob nola-fig’on chekadi. Shoir bu holatni ishonish mumkin bo’lmagan
darajada mubolag’ali ifodalaydi. Rang o’zgarishiga ishonish mumkin, ammo
tanada qon yo’qligi hayot mantig’iga to’g’ri kelmaydi. Muallif lirik qahramon
holatini so’z ma’nolari qatiga yashirib tasvirlaydi. Ta’kidlaganimizdek, shoir
uslubi ham shu holatga mos keladi.

Ba’zan Shavkat Buxoroiy yaratgan obrazlar g’uluvdan o’tib, ifrot
darajasidan chiqib, haddan oshib ketadi:

T'apum 60 cap act MOpO HHCOATH XaMXOHAT'H,

XoHae TaHITap a3 yalMu cy3an jopem mo (131:126).
ook

XocrtaM Ay, ku a3 Xyq 6a Cyporu Ty paBau,

[Tou MaH rapM 4yHOH TramrT, Ku JOMOHpO cyxT (131:79).

Tazod. Shavkat Buxoroiy hayoti keskin qarama-qarshilik yuzaga kelgan
zamon va muhitda o’tgan. Shuning uchun ham hayotsevar shoir 0’z she’rlarida
tazod san’atiga ko’p murojaat qilgan. Bu san’at shoir she’rlarining aksariyat
misralarida uchraydigan badiiy tasvir vositasi sifatida mohirlik bilan qo’llangan:

ba oname, kn MaHaM, Mexpy Max sike Oora,
ba nuna pyrbau gapseury max sike Oomal.

ByBan 6a kopu CyxaHIOH XaJlall uil py3y 4i mrao,
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ba xoma Myu cadey cuéx sike Gorman's

Yuqoridagi misralar dualistik mazmun kasb etib, darvesh va podshoh,
kecha-kunduz, oq-qora ifodalari o’zaro kontrast qo’yilgan. Ikkinchi baytdagi
kecha-kunduz va oq-qora so’zlari yordamida esa kuchaytirilgan tazod san’ati
yuzaga kelgan: oq — kunduz — yorug’lik, qora — tun — zulmat tushunchalari bir-
biriga bog’langan. Ya’ni mutanosiblik san’ati orqali kecha va kunduz nafaqat bir-
biriga qarama-qarshi, balki oq va qora, yorug’lik va zulmatga ham qarshi turadi.

Qarama-qarshilik va muvozanatsizliklar hayotning barcha sohalarida
mavjud. Shu bois Shavkat Buxoroiy o’z hayotining turli lahzalarini, ichki
tuyg’ularini tasvirlashda ham undan keng foydalanadi. Bu shoirning badiiy
magsadini to’liq va samarali ifodalash imkonini beradi.

Tavsif. Shavkat Buxoroiyning yuksak shoirlik mahorati uning turli badiiy
tasvirlardan keng foydalanishida yaqqol ko’zga tashlanadi. Shoir ma’shuq va
oshiq, lirikk qahramon holatining alohida lahzalarini, manzara va turli voqealarni
tasvirlashda tavsif san’atidan mohirona foydalangan. Shavkat Buxoroiy oshiq va
ma’shugning uchrashgan joyini -tasvirlar ekan albatta, o’z lirikk qahramoni
ahvolidan kelib chiqqan holda go’zal manzaralarni chizadi:

Xago satndy masur cody Maxro0d 1madu Bac,
ba MaxTo6u Man oTo6 pox Hazopan'’.

Shavkat Buxoroiy tomonidan yaratilgan oshiq obrazi sevgilisi bilan oy
charaqlab turgan oydin kechada, havo yoqimli bo’lgan vaqtda uchrashishni istaydi.
Bunday go’zal manzara oshiqning holati bilan parallel ifodalanadi. Shoir ma’shuqa
siymosini shunday yuksak mahorat bilan tasvirlaydiki, quyosh unga oshiq, uning
nozikligi, joziba va go’zalligi oyning hasadini keltiradi. Agar u oy bo’lsa, quyosh

uning vasliga yo’l izlaydi.

18 [IlaBkat Byxopii. JleBonn amrbop. Matuu mimMuii-uHTUKOAHA. Bo Tacxex Ba Mykautima. YoOynko Jloxanumoes. —
Jymaun6e: JJonnm, 1987. — 634 c.
19 [1laBkar Byxopi. [IeBoHH anrsop. MaTHH WIMHA-HHTHKONA. Bo Tacxex Ba MyKammmma. YoGyko Joamimoes. —
Jyman6e: Jlonnm, 1987. — 634 c.
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Talmeh. Shavkat Buxoroiy she’riyatida boshqa san’atlarga qaraganda
talmeh san’ati ko’proq qo’llanilganini kuzatish mumkin. Bu san’atdan foydalanish
shoir uchun o’z magsadini aniq va ishtiyoq bilan ifodalash vositasi edi. Shavkat
Buxoroiyning talmehlarida asosan tarixiy-mifologik voqealar, diniy hikoyat va
rivoyatlar, tarixiy va afsonaviy shaxslar haqida so’z boradi. Bu holat, bir
tomondan, shoirning fikr va mulohazalarini aniq va to’liq ifodalashga xizmat qilsa,
ikkinchi tomondan, shoir maqsadlarini majoziy, murakkab va mazmunli tasvirlash
imkonini beradi:

buébone, ki a3 XyCHaIll TAaYaJUTH30p Merapaaj,
Snm Gaitzo kynaj mypam kadu gactu Cynaiimonpo?’

Baytda shunday mazmun va ma’no yashiringanki, “yodi bayzo”, “chumoli”,
“Sulaymonning kafti” singari ifodalar mohiyatini bilmay turib shoir maqgsadini
tushunish nihoyatda qiyindir. Bayt mazmunini anglash uchun kitobxon, avvalo, biz
keltirgan so’z va iboralarning ma’nolarini’ bilishi kerak. Bu, bir tomondan,
she’rning  badiiy-g’oyaviy ahamiyatining to’la-to’kis bo’lishiga, ikkinchi
tomondan, uning tarbiyaviy-axloqiy jihatini yanada mustahkamlashga xizmat
qiladi.

Mansuri Halloj buyuk tarixiy shaxs va so’fiylik namoyandalaridan biridir. U
bu foniy dunyoni o’ziga xos tarzda idrok etgan, hayotning mohiyatini o’zicha
anglagan. Va shuning uchun ham u “Anal haq” (men hagman) degan da’vo bilan
chiggan. Bu holat uning avval zindonga tashlanishi, keyin vazir Hamid ibn
Abbosning buyrug’i bilan Bag’dodda dorga osilishiga sabab bo’lgan. Ba’zilar
uning g’ayrioddiy xatti-harakatlarini fazilat belgisi deb bilsalar, boshqa bir guruh
insonlar buni sehr deb bilganlar. Mansuri Hallojni tushunadigan insonlar kam edi.
Mansuri Hallojning achchiq qismatini bilmay turib, Shavkat Buxoroiyning
quyidagi bayti ma’nosini tushunish nihoyatda mushkuldir:

Xey Kac a3 axJIM I TaCAUKA Xappu MO HaKap/I,

2 Tlaskat Byxopfi. JeBonn airbop. MaTHu WIMHA-MHTHKO. Bo Tacxex Ba Mykaptuma. Yo6ymko Jlofanuimoes. —
Jymau6e: Jonnmr, 1987. — 634 c.
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Tarut u§6u j0p cab3 a3 rupsiMm Mancypu mo?!

Irsoli masal. Shoir misralarning ta’sirchanligini ta’minlash maqsadida
ba’zan ijtimoiy vaziyat, hayotiy tajriba, tarixiy voqea va hodisalardan misollar
keltiradi. Bunday fikrlash uslubi adabiyotshunoslikda “irsoli masal” nomi bilan
mashhur bo’lgan. Shavkat Buxoroiy ijodiyotida esa bu hodisaning yangicha ma’no
kasb etganini ko’rish mumkin. Bu she’riy san’atning yana bir e’tiborli jihati
shundaki, u hind uslubi vakillari tomonidan ko’proq qo’llanilgan. Bu haqda atoqli
tojik adabiyotshunosi To’raqul Zehni shunday deydi: “Irsoli masal aynigsa, hind
uslubi namoyandalari she’riyatida keng tarqalgan. Ular, asosan, baytning ikkinchi
misrasida hikmat va masal uslubini keltiradilar, bu esa birinchi misrada aytilgan
fikrni tasdiglashga xizmat qiladi. Hind uslubining izdoshlari ijodida murakkab
o’xshatishlar bilan irsoli masal keltirish bir-biriga chambarchas bog’liqdir”
(36:111).

Shavkat Buxoroiy she’rlarida ham' masal keltirish asosan baytlarning
ikkinchi misrasida uchraydi. Shoir Keltirgan dalillar bir-biridan farq qiladi,
ularning aksariyati xalq orasida keng tarqalgan ibratli va mashhur voqea va
hodisalarga ishora qiladi:

Hadcam cyn maiixonaBy macyuz cadapi nryn,
Car coxubu xyJ Kapa T'yMy gap6azgape mya’ .

Yugqoridagi baytda mashhur “it egasidan ayriladi” iborasi asos qilib olingan
va birinchi misradagi fikrni mustahkamlashga xizmat qilgan. Shoir ko’ngil orzu-
havaslariga taslim bo’lish oqibatini egasidan ayrilgan itning darbadarlik holatiga
qiyoslaydi. Baytdan nafsni jilovlash insonni mugqarrar halokatdan saqlab qolishi
mazmuni anglashiladi.

Iyhom san’ati. Iyhom lug’atda kitobxoni “yo’ldan chigarmoq”, “yo’ldan

ozdirmoq” ma’nolarini bildiradi. Ilmi bade’da bo’lsa, adib ikki ma’noli so’zni

2! 1llaBkar Byxopii. JleBonu aurbop. MaTHu WiaMuil-uHTHKOAA. Bo Tacxex Ba mykaamuma. YoOysko Jlomanuiioes. —
Jymaun6e: JJonnm, 1987. — 634 c.
22 [1laBkat byxopi. JleBonn ambop. MaTHu uaMuil-uHTHKOIM. bo Tacxex Ba mykagauma. YoOynko Jlonanummoes. —
Jymau6e: J{onnmr, 1987. — 634 c.
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ishlatadi, birining ma’nosi yaqin, ikkinchisi esa uzoq ma’noga egadir. Shoir doim
so’zning ko’chma ma’nosini nazarda tutadi. Ammo kitobxonning diqqatini
so’zning yaqin — birlamchi ma’nosi o’ziga jalb qiladi. Dono kitobxon uzoq
tafakkur qilgandan so’nggina shoirning asl maqsadini anglaydi:

Tapku BaTaH HaMyJaMy KaJpaM a3uM Iy,

TaBxap 31 (aBTu cyx6atu gapé ATuM myn>>

“@apxanrn 3a00HM TOXHKA~ da “etim” so’zi uch ma’noga ega bo’lib,
birinchi ma’nosi “otasiz, kichik, yolg’iz”. Kitobxon “gavhari yatim” — iborasini
kishisi yo’q gavhar ma’nosida, egasiz kishi tarzida tushunadi. Ammo “durri yatim”
iborasi “gqimmatbaho, katta, serob, benazir, yagona marvarid” ma’nolarini ham
anglatadi. Shoir bu baytda vatanimdan uzoqlashganimdan keyingina daryoning
tagidan olingan qimatbaho tosh — dur kabi qadrim baland bo’ldi, degan fikrni ilgari
suradi.

Shavkat Buxoroiyning quyidagi baytida ham iyhom san’ati qo’llangan.

Arap, [1laBkaT, ypaHr OH T'yJIH PabHO YYHHH JI0pa/,
Baxopy CyJIXu MO OXHp Xa30HHM YaHT Merapaan.

“O’sha ikki rangli gul” ikki xil ma’noga ega: 1) ichi qizg’ish, tashqarisi sariq
gul; 2) ra’no gulining ikkiyuzliligiga ishora, ya’ni yordam. Shoir so’zlarni majoziy
ma’nosiga ko’ra o’ta mahorat bilan tanlaydi va ishlatadi. Binobarin, misralarning
dastlabki ma’nosi bilan birga yashirin ma’nosi ham shoir nutqining tarovati va
badiiyatini oshiradi. Adib yuqoridagi san’atlardan tashqari tazmin va lafziy
san’atlaridan ham keng foydalangan. Ular shoir she’rlarini yangicha mazmunda

talqin etish, tavsiflash uchun xizmat qiladi.

2 Illagkar Byxopii. JleBonn awrbop. Matnn wimuii-untukonit. o tacxex Ba mykaamma. Yo0yiko Jonanuumoes. —
Jyman6e: J{onnmr, 1987. — 634 c.
2 1lagkar Byxopii. JleBonn awrbop. MaThn wiMuii-nntukonit. o tacxex Ba mykaamuma. YoOynko Jloxanuumoes. —
Jyman6e: J{onnm, 1987. — 634 c.
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Shavkat Buxoroiy she’riyatida ishq talqini

Ishq ilohiy hissiyot bo’lib, uni ko’rish, qo’lga olish mumkin emas. Lekin
qalbda paydo bo’lsa, uning hukmidan hech kim qutilolmaydi. Ishq shunday bir
kuch va quvvatdirki, tanbalni faollashtiradi, gadoni shohga va shohni darveshga
aylantiradi. Insonning qalbida ishq paydo bo’lar ekan, uni dunyo g’amidan forig’
qiladi. Xo’sh u qanday ishq 0’zi? Agar u sidqi dildan qalbda paydo bo’lsa, u xoh
majoziy, xoh ilohiy bo’lsin, o’sha insonni buyuklikka olib boradi. Chunki ishqi
majoziy, zamirida ishqi ilohiy shakllanib boradi. Natijada, takabburlikdan, fisq-u
fasod bilan inson axloqini buzuvchi chaqimchilik, g’iybatchilikdan poklaydi. Uni
imonli, vijdonli, din-u diyonatli etib, hayot yo’lini munavvar qilib, qalbini zavq-u
shavqqa to’ldiradi. Insonlarni kibr, xirs-u havas, hasad, moddiy dunyoga
muhabbatdan qaytarib, ularni halol va haromning farqiga boradiganlar rutbasiga
etkazadi hamda botinan, ruhan poklaydi. Ilohiy ishq ana shunday mo’jizadir. Ishq
mavzusi barcha xalqlar adabiyotlarida mavjud. Biroq ilohiy ishq Sharq adabiyoti
jjodkorlari merosida alohida o’rin ‘tutadi. Fors-tojik va o’zbek mumtoz so’z
san’atkorlari orasida biron bir galam ahliga yo’gki, mazkur mavzuga murojaat
gilmagan bo’lsin. XVII asrda Buxoro adabiy muhitida voyaga etib o’zidan
salmoqli ma’naviy-ma’rifiy, ilohiy, irfoniy, falsafiy g’oyalar bilan yo’g’rilgan
adabiy meros qoldirgan Muhammad Isxoq Shavkat Buxoroiy ham so’fiy shoir
bo’lib, ushbu masalaga befarq bo’lmagan. Ishq talqini Shavkat Buxoroiy
she’riyatida ham etakchi mavzulardan biridir. Shoir she’riyatida tasvirlangan
mahbuba obrazi deyarli an’anaviy bo’lib, oshiq qiyofasida esa bir qator yangi
chizgilar yaqqol ko’zga tashlanadi. Bu yangilanishlar g’azal qahramonining zabun
holi, noxush tab’i, afgor yuragi va undan sizib chigqan nolalar nozik ifodalangan
misralarda namoyon bo’ladi. Shavkat Buxoroiy talqinidagi lirik gahramon berahm
va jafokor ma’shuqadan ozor ko’rish bilan birga, nosoz ro’zg’or hamda notinch

zamona shafqatsizligidan ham aziyat chekadi.
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Bugun Allohning irodasi bilan mumtoz shoirlarimiz merosini yangicha
ruhda o’rganyapmiz. Xususan, ular she’rlarining ilohiy-tasavvufly mohiyatini
anglash nuqtayi nazaridan harakat qilyapmiz. Quyidagi baytlarda Shavkat
Buxoroiy ishq mavzusiga murojaat qilib, haqiqiy so’fiy (Alloh talabiga kirgan
odam — Q.T., S.R) holini bayon qilgan:

JapaManan vk 6enapain HaMeaA0Ha, KK YUCT,
XuMMaTH MapJloHa HOMap/i#ii HaMeJI0Ha, KU YHCT?
Kopu ok cyxTan 6omaz 6a Xxap 4oe K1 Xacr,
Hlamp a3 kodypu AW capAid HAMEAOHA KH YUCT?

Mazmuni: Ishqqa mubtalo bo’lgan kishi, hech gqachon dardsizlikni
bilmaydi, Himmatli, yani saxiy odam, yomonlik nimaligini bilmaydi. Oshigning
ishi u qayerda bo’lmasin, doim yonishdir. Shamning ko’ngli qattiq bo’lganligi
sababli, u sovuqlik nimaligini bilmaydi.

Shoirning fikricha, Alloh ishqiga mubtalo bo’lgan solih (darvesh) bu
o’tkinchi dunyoda ilohiy orzu bilan yashaydi. Chunki uning vujudi, borligi
Yaratganning dardi, ishqi bilan banddir. Shavkat Buxoroiy ilohiy ishq haqidagi
yorqin fikrlarini keltirilgan baytning ikkinchi misrasida yana ham ravshanroq
bayon etadi. Himmatli, sabr-qanoatli, farosatli, din-diyonatdan xabardor, tama’dan
pok, nafs qulligidan ozod mard kishi hech qachon Allohning boshqa bandalariga
zarar keltirmaydi. Ikki yuzlamachilik qilmaydi, chunki u o0’zini nomardlik,
nokaslik va yomonlikdan yiroq tutadi. Uning asl maqgsadi bitta: odamlarga
himmatli bo’lish, yaxshilik qilish, benavo va nochorlarga yordam qo’lini cho’zish,
insonlar qalbiga ziyon etkazmaslikdan iboratdir. Tasavvuf ta’limotiga ko’ra,
insonning qalbi Allohning nazargohidir. Shavkat Buxoroiy o’zining yaxshilik,
muloyimlik, olijanoblik kabi insoniy fazilatlar haqidagi fikrlarini keyingi
misralarda davom ettirib, haqiqiy oshiq, ya’ni orifning (Haq yo’liga kirgan odam —
Q.T.) asl muddaosi fagat Allohning wvasliga etishishdan iborat ekanligini
ta’kidlaydi. U hamisha Allohning yodi bilan band, deya xulosa chiqaradi.

So’fiyning bu holini shoir shamga, qiyoslaydi. Ya’ni shamni kofir bilan
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tenglashtiradi. Bunda ikki ma’no mavjud: Birinchidan, oshiq Xudo ishqiga
shunchalik giriftorki, u bu otash haroratidan sovush nimaligini bilmaydi. Ikkinchi
ma’nosi: kofir, ya’ni dardsiz odamning Allohning ishqi rohatidan mutlaqo bexabar
ekanini ta’kidlashdir.

Agar yuqorida keltirilgan misralarga boshqacha izoh beradigan bo’lsak,
tasavvufda tarigat yo’liga kirgan solikning jismoniy-ruhiy mashaqqatlar tufayli
holi shunday o’zgarib ketadiki, uning butun vujudi Alloh ishqi bilan lov-lov
yonadi. Adabiyotshunos Najmiddin Komilovning quyidagi so’zlari fikrimizni
tasdiglaydi: “Ishq insonni ma’rifatga olib boradigan qudrat, insonni moddiy
asosdan poklovchi, xoli etuvchi muqaddas olov”dir. Darvoqe, Shavkat
Buxoroiyning quyidagi baytida biz o’sha holatni yorqin his etamiz:

Oxup a3 XMMMaTH Xy, COXHOM HHCO(] IIyaem,
Backu a3 xem rysamTem, 31 Xy cod myaem>.

Mazmuni: Oxiri o’zimizning himmatimizdan insofning egasi bo’ldik.
O’zimizdan kechdik, nihoyat o’zligimizdan sof bo’ldik.

Hagqiqiy ishq odamni o’zidan, oxiri yo’q orzu-havaslardan, moddiyatdan voz
kechishga undaydi. Dunyoviy lazzatlardan kechgan inson ruhan sog’lom va
botinan musaffo bo’ladi. Nafs zanjirlaridan ozod bo’ladi. Birovga yomonlikni ravo
ko’rmaydi, fitna-fasod bilan shug’ullanmaydi. Haromni haloldan farqlay oladi.
Haqni taniydi, chunki Haqni tanigan xalqni taniydi, natijada ikki dunyo baxt-u
saodatini topadi.

Shavkat Buxoroiy o’zining she’rlarida ilohiy ishq bilan birga majoziy ishqni
ham tarannum etgan:

[laxau abam, KU XacT 31 4OH Oemrrap Ja3us,
[lakkap Hary, KM HECT IIaKap MH KaJap Ja3us.
A3zbac Hazap 06a sianu nabu Ep kapaaam,

YaiuMu Tapam Iny1aact 4y 6010Mu Tap jasusZ,

25 llaBkat Byxopii. JleBonu anrbop. MaTHM WIMHA-MHTHKOAA. Bo Tacxex Ba mykaamuma. YoOysko Jlomanumoes. —
Jymau6e: JJonnmr, 1987. — 634 c.
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Mazmuni: Labining boli jondan ham azizroqdir, shuning uchun uni shakar
dema, shakar u gadar shirin emas. Yorning lali labiga nazar solganim bois, namli
ko’zim ho’l bodomga (yig‘idan shishgan qovoqlar) o’xshab laziz bo’libdir.

Shoir ijodidan keltirilgan mazkur misralarda majoziy va ilohiy ishq yonma-
yon ifodalangan. Oshiq uchun yorning labi jondan ham afzal, shakardan ham
shirin. Ma’shuganing bodom qovoqlari esa uning chiroyiga chiroy qo’shib, ishq
alangasini kuchaytiradi.

Shavkat Buxoroiyning fikricha, haqiqiy inson ishq dardi bilan yashaydi.
Ishqdan xabardor odam ma’naviy jihatdan yetuk inson bo’ladi. Vatandosh
shoirning bunday olijanob fikrlari umrboqiylik kasb etadi. Xulosa qilib aytganda,
Shavkat Buxoroiy she’riyatida kuylangan mavzular insonni ma’naviy-axloqiy
kamolotga undaydi, bu jihatlar bugungi yosh avlodni barkamol shaxs qilib
tarbiyalashda alohida ahamiyat kasb etadi.

26 [1lagkar Byxopii. JleBonn awrbop. MaThn wiMuii-nntukonit. o tacxex Ba mykaamma. Yo0ynko Jonanuuoes. —
Jyman6e: J{onnmy, 1987. — 634 c.
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XULOSALAR

Muhammad Is’hoq Shavkat Buxoroiy XVII asr adabiyotining eng
sermahsul, sermazmun va yuksak didli shoirlaridan biridir. Binobarin, shoir ijodini
o’rganish, tadqiq etish bugungi kun adabiyotshunosligining dolzarb masalalaridan
biri sanaladi. Albatta, shu paytgacha bir qator tojik va o’zbek adabiyotshunoslari
Shavkat Buxoroiy hayoti va ijodini o’rganishga, uning adabiy merosini kitobxonga
tanishtirishga oid qator e’tiborga molik ishlarni amalga oshirganlar. Jumladan,
S.Ayniy, I.Braginskiy, Z.Safo, A.Mirzayev, Z.Rizayev, M.Ahmadov,
A.Alimardonov, S.Sa’diyev,  Sh.Shukurov, J.Dodalishoyev, A.Jonfido,
Q.Zakovatiy (8, 18, 33, 68, 69, 70, 71, 72, 102, 103, 112, 129, 130, 131, 138, 144)
singari olimlarning nomlarini keltirish mumkin. Shoir she’rlarining o’ziga xos
xususiyatlarini aniqlash, uning hind uslubidagi o’rni, asarlarining janriy, g‘oyaviy-
badiiy xususiyatlarini tahlil va talqin qilish, shoir she’riyatining alohida jihatlarini
ko’rib chiqishga bag‘ishlangan bir qator tadqiqotlar amalga oshirilgan.

Shavkat Buxoroiy ijodiga oid bir gancha izlanishlar qilingan bo’lsa-da,
uning she’rlari haligacha o’zining haqiqiy bahosini olgani yo’q. Bu esa shoir
she’riyatini alohida monografik miqyosda o’rganishga ehtiyoj borligini ko’rsatadi.
Shuningdek, bu sohada - olib borilgan ishlarda Shavkat Buxoroiyning
Movarounnahrda hind uslubi rivojidagi maqomi va ta’siri haqida mufassal
qaydlarni uchratmaymiz. Garchi shoir hind uslubi (“sabki hindiy”’)ning taniqli
namoyandasi bo’lsa ham, uning asarlari bu jihatdan to’liq ko’rib chigilmagan.
Ishimizda ushbu masalalarga jiddiy e’tibor qaratdik va quyidagi xulosalarga
keldik:

Birinchidan, Shavkat Buxoroiy XVII asrning 20-yillarida Buxoroda
tug‘ilgan. Uning otasi sarrof edi, u o’g‘liga to’liq boshlang‘ich ta’limni berdi.
Madrasada ta’lim olgan davri esa manbalarda o’z ifodasini topmagan. Shavkat
Buxoroiy yoshligidan she’riyatga moyillik ko’rsatib, yangicha uslub vakillarining

ta’sirida ijod qilgan;
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Ikkinchidan, davrning notinchliklari, ayrim zaif fikrli kishilarning noxolis
qarashlari, hasadgo’yligi nozik qalbli shoirning boshiga ko’p qiyinchiliklar keltirdi.
Shavkat Buxoroiyning beqiyos iste’dodi 0’z davrining ayrim noqobil shoirlari
ko’zini ko’r qilib qo’ydi va u asossiz tanqidlarga uchradi. Natijada shoir 0’z ona
yurtini tark etishga va darveshlik hayotini tanlashga majbur bo’ladi;

Uchinchidan, Shavkat Buxoroiy Hindiston safariga chiqishni orzu qilgan.
Shoirning bir qancha she’rlari hayoti davomida Hindistonga borishga qaror
qilganidan dalolat beradi;

To’rtinchidan, Shavkat Buxoroiyning sermahsul va yuksak saviyadagi ijodi,
ishtiyoqi hatto Usmonli shoirlariga ham samarali ta’sir ko’rsatgan;

Beshinchidan, shoir, shubhasiz, hind uslubining ko’zga ko’ringan
namoyandasidir. Buni ilmiy va tarixiy manbalardagi ma’lumotlar ham tasdiglaydi.
Biz monografiyada ilk bor Shavkat Buxoroiy ijodidan olingan mazmunli baytlar,
she’riy misollar asosida uning hind uslubida yozganligini isbotlashga harakat
qildik. Shoir 0’z she’rlarining ma’no rang-barangligiga e’tibor bergan va yangicha
uslubda qalam tebratgan. Shavkat Buxoroiy g‘azallarida hind mavzusiga murojaat,
turli badiiy san’atlardan mohirona foydalanish, diniy-tasavvufiy mazmun-mohiyat
va real hayotiy manzaralar namoyon bo’lgan.

Oltinchidan, Shavkat Buxoroiy mumtoz adabiyotning deyarli barcha
mashhur janrlarida ijod qilgan. Shuni aytish kerakki, shoir she’rlarida g‘azal janri
salmoqli o’rin tutadi. Shoir ijodining deyarli 65-70 foizini dilbar g‘azallar tashkil
etadi. Adibning qasidalari asosan zamon madhiga bag‘ishlangan bo’lib, Sharq
adabiyotining o’tmish an’analari asosida yaratilgan;

Yettinchidan, shoir she’rlari tematik jihatdan keng ko’lamli bo’lib, ularda
asosan pokiza muhabbatni madh etish, insonparvarlik g‘oyalarini targ‘ib qilish,
zulmni qoralash, qismat va beqaror hayot shikoyati, falsafiy masalalar, el-yurt
sog‘inchi kabi mavzular muhokama qilinadi. So’fiylik ta’limoti, qanoat, halollik va

rostgo’ylikni targ‘ib qilish adib she’riyatida anchaginadir;
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Sakkizinchidan, shoir qabul qgilgan uslub murakkablik va aniqlikni talab
qilgan. Hind uslubida qalami sayqallagan Shavkat Buxoroiy tashbeh, mubolag‘a,
tazod, tavsif, tashbeh, masal, va’z kabi badiiy vositalardan mahorat bilan
foydalangan. Shavkat Buxoroiy g‘azallarini o’rganish, tahlil, talqin va targ‘ib

qilish bugungi avlodga, adabiyotsevar xalqimizga bir olam ma’naviy ozuqa beradi.
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ILOVALAR
Shavkat Buxoroiy g‘azalida majoz san’atidan foydalanish (misollar Shavkat
Buxoroiy. Asr nuri. — Dushanbe: Irfon, 1986 kitobidan olindi).

Pagparu macrit (39)

ABun uHKMI06 (39)

Hactu pax (39)

Joru gynyH (39)

Jlumoru 3axm (40)

Oxanu naiikoH (40)

Yeryxonu rasxap (40)

Hurunum xactii (40)

YynryHu Mactii (40)

Canru KaHoat (41)

Jlumoru cyx0ar (41) I'aBxapwu ranton (41)
Cab63au xobuna (41) Jamt yynyH (41)
§eman adcona (42) 3abonu uapb (42)
Cenobu xaér (43) Magyu 0ca (44)

Paru 6yu ryux (44)

Maguu 1mapo0 (45)

[Taxnu kanoart (45)
oxu Tamomoduped (45)

Pamu oxy (45)
Paru capob (45)

Bapku xaup (45) Paru xymop (74)
3arqupu otam (45) Cadu auomni (46)
3a6oHu mamMbu MayIHc (46) Iy omam (46)

Bycau coup (46)

Xonau ouna (46)

TanrocTuHOH (46)

Onamu BaiipoH (46)

Xonau TaH (46) Mxyodotu amain (46)
Iapau kyndar (46) Cyx0atu owma (47)
[Human raBxap (47) Cadu mypos (47)

Cenobu avan (47) Hewmatu anBon (47)
Ouxpu matu (47) JeBopu oxaH (47)
Mucpau panrun (47) XyHnu Maiinapacton (47)
Hapu mun (41) Huroxu mupmacrt (48)
Joru nun (41) ®daiizn Tamornio (48)
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I'upebonn au (47)

Myxpu xomymii (48)

3axmu aun (47)

Ilapan xomymiz (48)

Iybnau oBo3 (48) Yaporu Hona (48)
Huroxu rapm (48) Mar3u onam (48)
OctuHu naxp (48) JlacTu ucturHO (48)
[Toxm xaBo (48) Xyuu poxar (49)
Xonau canru (49) Canru ¢amnoxyH (49)

Maguu Hadac (49, 104)

Huxomu xaBo (49)

Magyu mapo6u dukp (50) Kabou yexpapanr (50)
Magyu niapii (51) Kabowu 0611 (50)
Magyu uyu mup (51) Canru 3ymyppaz (50)

Mag4u HO3 (52)

Soxuan adwu (50)

Magyu myxpar (53)

Muxronu mepoH (50)

Masguu xyH(56)

bazmu nun (50)

Maguu mapo6 (60, 81, 87, 120, 138)

Maguu HErOX (61, 92, 138)

Xynu Tabaccym (50)
Fynuau adxop (50)

Magyu xaBo (64, 100)

Pakamu HOMTA (51)

Maguu 6apxapopuxo (64)

Marmku ¢uroH (51)

Magyu maii (70, 107, 119)
Mag4u camym (75)
Mayu cen (75, 80)

Xomau MuHKOp (51)
XyHnu myxa6oar (51)

Sunnonu nui (51)

Masguu yuinsa (76) Paxu dapanr (51)
Magyu 6yu rya (78) Tapau ano (52)
Magyu mukacramnoi (78) Axyu dano (52)
Magyu xy606 (80) Taxrtau T00yT (52)
K§uaun maBy (79) Axyu xupe (52)
Maguwu ryn (82, 88) Hapéu otam (52)

Maguu Hurox (84, 89)

Pumran Hurox (53)
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Magyu cado (85)

Capoau mom (53)

Magyu Tamoro (89)

O6u HuruH (53)

Magyu Tabaccym (91, 103, 119, 131)
Magyu pyty6ar (90, 139)

Yammu n1om (53)

Axuu takgi (54)

Magyu maoHam (96)

Myu anamn(54)

Maguu 6etobit (97)

Xoku ynHir (54)

Magyu capo6 (100)

Kab6ou nomarys (54)

Maguu man HOO (101)
Magyu cenob (102)

Jladzu parun (54)

[Tamb MabHii (54)

Maguu xomucot (102)

FyGopu xacrit (54)

Maguu pamu oxy (103)

Hynu gamm (54)

Mag4u 6yu cyrOy (106)

Pag3anm nu (54)

Maguu gynyH (107)

K§uan mucpas (54)

Maguu xaén (110)

Mactu mabHit (54)

Maguu 06u Kaxpaboct (112)
Maguu pakam (118)

OdTobu xokcopit (55)
Jwmu mypxyH (55)

Maguu maiikap (121)

Xonau ouna (55)

Mag4u omam (128)

KysBaTu Ha330p (56)

Magyu 6oma (129)
Magyu HacuM (129)

Magyu pamu oxy (130)

[Ton xo6o0myx (56)
Cypman xomymit (56)
Huroxu rapm (56)

Maguyu cuna (131)

Xaénu xom (56)

Maguwu ryn (138, 143)

Tas6u xupan (56)

Magyu muz (138) Canru kynakoH (56)
Magyu xaBo (139, 140, 144) Jamu 6exynii (56)
Maguywu Jstona (141) Cypmau x06 (57)
Yyum ocMoH (62) Abpu xananr (62)
Canru cypma (62) O6u raexap (62)
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Pamu oxy (63)

Apycu qom(63)

3anropu kyndat (64)

JIubocu daxp (64)

Xupkau namMuHuH (64)

Topu muxroH (64)

ambu kodypu (64) ABun MabH# (64)
Xynu xypren (64) Canru ¢anoxyH (64)
Huraxu rapm (64) I'ymmasm mapn (65)
Cy0xu kuémart (65) Manau Hurox (65)
Hynu ox (65) [Tomu xayp (65)

Canru kynakoH (65)

Jlangonu TabpMma (65)

VYxnau 126 (65)

3ynmatu mab (66)

Axu nui (66) ®aiizu xomyuit (66)
Huroxu rapm (66) Yammu trepos (66)
KopBonu myk (66) ambu kodyp (66)
Iapau murox (66) bazmu yynyH (66)
Mysku uiik (67) 'ynu xycH (67)
Tab0ou HO3yK (67) [MapTaBu donyc (67)
[MapraBu MaxTo0 (67) [apnau mom (67)
Yuan qyabun (67) Jlomaru xummar (68)
Jlaxonu 6apk (68) Mapxamu kodyp (68)
Orymu matinabd (68) Yaspu anak (68)

Mynku qun (68)

Paxnan nun (68)

Jomu puped (68)

Odrobu kuémar (69)

P§3u xamp (69)

O6u xan4ap (69)

Xyprrean xamp (69)

Mikronu tyTii (70)

Xaénoru maturam (70)

Myt tun (70)

Opnamu 06it (71)
Jlabu TacBup (71)

Costnt mammep (71)

buxumrtu mysna (71)
Yasxapu mamuiep (71)
Abpyu Oyt (72)
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I'upsm xacpar (72)

Mikxronu xyHopapcyna (72)

Abpu madaxonyn (72) ITou xo000mym (72)
Cyo0xu mupi (72) Mapxamu kodyp (72)
bycau tap (73) Bonau xypen (73)

Tern nurox (73)

Jostu aiiém (73)

3abonu xoma (74)

Hunau mop (74)

Mar3u xoma (74) Jlomanu apTHOOD (74)
Yamrvu mop (74) Hapu rany (74)
Mar3u 6axop (75) ITon xazoH (75)

Xo06u canrus (75) Muxronu ryn (75)
Pumuran muxros (75) Aniku xyHuH (75)
Jlumoru MmabHUOPOIt (75) Pyxu mazmyH (75)
Masmynu pasrus (75, 76) Bapxu tysn ()75

[Tou uy6uH (75)

Owunau Baxzat (75)

[Takku kanam (76)
Yammvu pukob (76)

Myxpu xomymiz (76)
Xynu 6axop (76)

Yammu ¥ru3010H (76 )

baésu rapnyH (78)

baé3u moxTo6 (78)

Xyuu napi (78)

Pyxu canam (78) Jloru 6apaxman (78)
Yy HoTaBoHii (78) Hunau myp (78)

byu maxonar (78) Oxanu Ter (78)

O6wu cy3an (78) Xopwu kamam (78)
Xynu mep (79) Camapu unrusop (79)
Mar3u Hurox (79) Mikan mep (79)
Bapxku tema (79) Yammvu nryp (79)
Onamu 06 (80) Mapnu massyH (80)
Teru 3a60H (80) 3abonu xoma (80)
Yamvu napi (80) MunHaTH Xymik (80)
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Mar3u unnit (80) 3abonu HO3 (81)
Cokuu Tano3 (81) Bonau svon (81)
Jlonan obmna (81) Pamu oxy (81)
Xannau ryi (82) Yyu Ter (82)
Xynu qyHyH (82) Fazamm o6mop (82)
Xyuu 0ynoyn (82) O6wu mammrep (82)
Teru my3a0oH (83) 3axmu 1axoH (83)
Kadu mapé (83) Yamman nuna (83)
Byn6ynu xoma (83) Canru cypma (83)
basmu 6ecanoéH (83) Y§6u unnit (84)
Myu unnit (84) Japén maii (84)
Cypman oBo3 (84) Junau oxy (85)
I"aBxapwu ranToH (85) Pamu oxy (85, 86, 87, 88)
Mikronu oxy (85) Kadu adcyc (85)

Xynu ryin (85)
Xyuu Ekyr (85)

Xynu i (85, 92)

JleBoHU HUTOX (86)

Bytu rynrynka6o (86)

Howm Hurox (86)

Xonan xypmren (86)

MuxroHu FU30JI0H (86)

Xynu 6apk (86)
JIubocu HoTaBOHI (86)

Yammu napii (87)

Iapau xaBac (86)
OwHau ab30 (87)

Uexpau Homrycta (87)

Myxutu unix (87)

YuBau orai (87)

Bomm qaBxap (87, 89)

'y abp (88)

Fapmn stamit (88, 89)

Homnawn 3aa4ump (89)

Baxpu paunr (89)

Canru otar (89)

O6u HuruH (89)
boru xupaz (90)

Xoxu ocMmoH (90)

bunowu xacti (89)
Hactu pan (88, 90, 92, 94)
'y mapponari (91)
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Hacumu ry6op (91)

Bomu dano (92)

[Hambu Typ6ar (92)

Fybopu kyndar (94)

Iapau manon (94)

Yammu ouna (94)

Kagu adcyce (94) Hoxynu anmoc (94)
Epu 6emypyssar (94) Boru xupan (94)
Wx6omm cyxan (94) Yammu maman (95)
Axyn xacan (95) 3onym xaé (95)
Mamku Hurox (95) Bapaxu oxy (95)

Hynu xaBo (95)

Haxkmm xagam (95)

Ouamu 061 (95) FyGopu orammun (95)
Kopu xemran (95) ToBycu 6apk (96)
Junumypcys (96) Iybnan adiiox (96)
[Maryan xypuen (96) Bytu 6a1xy (96)
Canru canam (96) Mamsu p¥it (97)
Mar3u yaxoH (97) Omnamu Hyp (97)

Ortamm EkyT (98)

MasHuu 6apyacra (98)

Fyruan ukbom (98)

Yyu otam (98)

Xapdu matnad (98)

Yy mmp (98)

XycHu onam (98)
Oramm Man3un (98)

Canru neBoHa (99)

Haxkmmm mep (98)
Honau qoucy3 (99)
Xonawu taH (99)

Xynu 6acupat (99) Marmiku kaHoar (99)
[yt mmkam (99) lapam xuanar (99)
3yndu xodapi (99) Maxty6u apmout (99)
Mgyu numor (99) Mixronu cypart (99)

Mapaymu axsai (99)
Yammmu aes (100)
Iyxpakam (100)

Babnatu myu (100)
VYxnau 3ynd (100)
Haxpwu 3an0H (100)

133




Canru kanoar (100)

Tanypu ocué (100)

Homawu rupmo6 (101)

Paru x006 (101)

upu uzzat (103)
Oamu nu (148)

Yoku cuna (148)
['§um omrno (148)

Manbnun 6erona (148)

Jlad3u parrus (152)
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SHOIR G‘AZALLARIDA TALMEH SAN’ATINING QO’LLANILISHI
Obi hayvon (39)
Saddi Iskandar (39)
Humo (39, 40, 42)
Osaf (41, 131, 150, 156, 176, 254)
Majnun va Layli (41, 44, 47,47,47, 53,54,54, 55, 55, 58, 79, 82, 83, 101, 112, 138,
144, 145, 147, 148, 150, 152, 157, 163, 165, 174, 175, 177, 186, 218, 225, 229,
230, 231, 234, 236, 243, 250, 255)
Farhod va Shirin (47,47, 48, 50, 51,51, 75, 56, 75, 75, 75, 98, 98, 105, 107, 116,
122, 139, 163, 169, 174, 191, 192, 195, 199,199, 200, 211,224, 229, 233, 234,
251, 255, 263, 275, 275)
Yusuf va Zulayho (59, 65, 67, 67, 70, 111, 113, 153, 162, 164, 186, 191, 195, 198,
202, 221, 230, 245, 249, 250, 262, 273, 275, 276, 278).
Charog'i tur (45, 52, 52, 54, 115, 166, 180, 223, 233).
Dasti Sulaymon (48, 57, 62, 67, 68, 102,130, 146, 223, 260).
Obi Xizr (48, 223, 264).
Mansur (52, 68, 111).
Iso (54, 86, 87, 114, 152, 153, 170, 200, 201, 212).
Muso (54, 58, 76, 159, 180, 238, 248).
Aflotun (47, 55, 10, 101, 156, 218, 275).
Yadi bayzo (48, 59).
Dovud (72).
Otam Ato (105, 169).
Nuh (147).
Ya’qub (153, 162, 185, 221).
Qorun (156, 224, 229, 234).
Ayyub (185).
Moniy (199, 222, 229, 280).
Maryam (201).
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Hotami Toy (201).
Zardusht (228).
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Shavkat Buxoroiyning ilmiy-tanqidiy kitobiga (Dushanbe, Irfon, 1987)
kiritilmagan, ammo 6077-sonli qo’lyozmada (O’zbekiston FA Sharqshunoslik
instituti) mavjud bo’lgan g‘azallar:
e 3axp xam a3 orymu MaBy adrona caxoou mMapo.
e Huroxu rapMm KyHaJ MawJIMCH Mapo paBIIaH HH Y0.
e Jlor a3 Oaxpu ayHE MapayMH XaMBOPPO.
e Cado 4yH a3 yacaaxocuJi LIaBaj PyxXu My4appajapo.
e (Capuam Mo YyH HallaBaJ MabHUU 6apyacTan Mo.
e Jlurap cap kyH 0a Tapad 1act MalIKH Xell HUTOXH CabHapo.
e Pacuna To 6a ryiy j01a capu MHHOPO.
e MekyHaj po3u AW 3aMHU TYJIM MaHU JE€BOHAPO.
e XacTuu XOTHp a3 600M PUKP FAMHOKECT.
e bukymomanza ryiu TOMOHH Ha3apXo HIyJaH acT.
e Jlwm Xap kac 0001 31 MEBMOP CYKYH Oorma.
e AOpyu MO paBOH 4yH 00M 4yl Kail MeIIaBal.
e 3epu HUKOOM ImapM Myxa00aT XaBac IaBaj.
e To 4yno macTaMm a3 OH JOMaH Kail KapaaH.
e ba x00 oH 3yndu aHb6apOoppo nugaM, Ku MEOsII.
e ba macT TaHr# KaHOAT KyH, KU JIyp a3 cap3aHuIl Oomaf.
e Yon Oommax koMW1 a3 TabbM CyXaH MapBO3M XeIll.
e Ywuiou maH 6a ¢a3o acT, Ku MaH MEJIOHAM.
e be Humonu cabpat HaOynonamu odam.

e 3u Oac oroxuu raduiaT anak KapaaactT Japroxam.
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Ilmiy-tanqidiy matnda qisqartirilgan g‘azallar:
dypy30H Kap HapMit IIybiIan ahcoHan Mapo.
Xacra yammu kace oomaj Juiu ahKopH Mo.
dukpu xoMe HazaHa]| cap 31 WU [TOK Mapo.
ba énu waniMu ToOOH TyN KyHaJ IIyKy(hTaHd MO.
Xosu pyxcopalll CHIIaH/{ OTAIllk PAaHTUHU T'yJ acT.
Ymenawm a3 Ty 6a you Bado 4ados xacr.

UyHOH MypFH AWJIaM a3 JOMH FaM MablOC MEOSI]I.
Kabyx 6a pyxam a3 CH/uIH HXBOH XyBalI0 Ty,

ba xap caxpo , 60711 OH Typpau aHOapPUIIOH TUPAI.
[Taému maiikamonam 6o7au HOOU qUTap OOIIA.
T'ap uynnH XycHu OyTOH a3 UIIKK § MaQTyH mIaBa.
baxo a3 xap uii MeOnHax AUIN OLIMK (aHO rapran.
Jlabu maiiryn OyBaj a3Mu 0a&3u YalIMK YO Ty SIII.
Maguu 3ynmar Me3aHaJl a3 HaKIIu OOTHII CHHAaM.
A3 danak mrapManga 6axpy py3un xap py3aam.
UyH HOKa KyHa]] YiJIBaaM MacTOHa XapoOaM.

[I1a6, kv a3 paBOIaHAMIA IypHYP 1Ty KOIIOHAAM.
PaxnaBapnu Kanbaam dakpy ano rapammaam.
Cypxpyuxo OyBaj XacMM Mapo a3 YaHTU MaH.
CyxaHpo KaTh Kap/JiaH oMaJl a3 Terd 3a00HH MaH.
ba rynaman 6e Ty OormaaniaOHaMu CaHT'M aFrél MaH.
Harappan a3 ryau ymenpaHri IoXcopy MaH.

Myu caden OomrancyOxu 1amMuaan MaH.

Pacotap 6o1a a3 capBu ryJIMCTOH OXHM JIy/IM MaH.
UyHOH 11y/J] Mapaxou ryim Mad cod a3 bapou .
Bomrag Mau nmuéna ryiu paHronyam Ty.

Puésu xycHpo capB acT KaJau XylHamMyu .
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o Typo, ku TydT, Ki XyApo Oa Epu Xemr Ouex.

e XaTTu 3appuH 0ap pyX UyH MEXpPH aHBOP MEKAIII.
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TOSHKENT, DUSHANBE VA SANKT-PETERBURG DAVLAT

KUTUBXONALARIDA MAVJUD BO’LGAN SHAVKAT
BUXOROIY DEVONINING NUSXASI

£ 5 3 2=, E 3 = S = = = -
EEE- £ SEE | & T § E £ % %
ol -} Z g ges ¥ & | w T 9 = =
499 Dushanbe 1697 Mirjalol - 744 | 19 3 117 |277
binni 1
Mirkamol
141/11 Toshkent 1712 Sadir - 394 | 12 2 |50 |62
Muhammad
ibni  Ashur
Muhammad
6929 Toshkent 1724 Noma’lum | - 100 | 10 1 120 43
11439 Toshkent 1727 Mirzo Adiz | - 110 | 9 - 142 120
Muhammad
2443 Dushanbe 1750 Abdulvohid | - 406 | 13 4 |80 | 110
Toshkent i Xoksor
7720 Dushanbe 1761 Mir - 250 | 11 3 011 | 121
Muhammad 0
870 Sankt- 1774 Noma’lum | - 303 | 14 - 145 |80
Peterburg
400 Toshkent 1775 Fayzullodin | - 466 | 11 3- |- 3
998 Toshkent 1778 Al Hoji | - 307 | 14 - 136 | 104
Fayzullo
Ziloli
Buxoriy
1007 Toshkent 1803 Shohmurod | 12 | 383 |9 1 21 |201
binni Nadir
Muhammad
10096 Toshkent 1724 Malik-ul 12 | 580 | 6 - |50 |64
Vaxob
868 Toshkent 1843 Noma’lum | - - - - - -
6077 Toshkent 1844 Noma’lum | - 734 | 18 3 146 | 292
4
1104 Toshkent 1880 Noma’lum | - 336 | 11 2 |54 |48
91 Toshkent X. | - Mirzo - 382 | 16 - 36 | 82
Sulaymon Abdullod
1124 Toshkent X. | - Noma’lum | - 254 |15 1 82 | 66
Sulaymon
138 Toshkent - Noma’lum | - 304 | 18 - |44 | 64
982 Toshkent 1880 Mullo - 220 - |21 |45
Habibullo
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SHAVKAT BUXOROIYNING ADABIY MEROSI

Fard Abyot Ruboiy Qit’a G‘azal Qasida Harflar
143 62 2 4 183 4 “alif”
3 6 15 1 “be”

103 55 1 1 116 “te”
114 99 2 “se”
2 “qim”
2 “xe”
3 “he”
3 2 “dol”
224 “zol”
12 19 2 2 “re”
2 1 15 “ze”
2 1 4 “sin”
29 28 1 4 “shin”
2 33 Sod
2 2 “zod”
6 2 “itqi”
2 3 “izgi”
2 2 23 “ayn”
15 2 4 “fe”
2 2 “kof”
1 4 3 “gof”
1 4 6 “lom”
38 30 4 21 “mim”
37 20 5 80 1 “nun”
12 4 39 2 “vov”
2 16 2 17 “hoy
havvoz”
4 5 1 3 “Ye”
521 366 21 5 810 12 Jami
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To’xsanov Qahramon Rahimboyevich 1967-yil 9-mayda Peshku tumanida
ziyoli oilasida tug‘ilgan. 1991-yildan buyon Buxoro davlat universitetida faoliyat
ko’rsatadi. 1998-yilda Alisher Navoiy nomidagi Samarqand davlat universiteti
huzuridagi ixtisoslashgan kengashda “Shavkat Buxoroiy she’riyatining uslubi va
badiiyati” mavzusida nomzodlik dissertatsiyasini himoya qilgan, dotsent (2016-yil,
iyul) 2021-yilda Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o’zbek tili va adabiyoti
universiteti huzuridagi ilmiy kengashida “Jaloliddin Rumiy “Masnaviyi ma’naviy”
asari 0’zbekcha tarjimalarining qiyosiy tadqiqi” mavzusida doktorlik ishini himoya
qilgan, filologiya fanlari doktori (DSc) BuxDU o’zbek tili va adabiyoti kafedrasi
professori (2023-yil, aprel).

1994-1997-yillarda Buxoro davlat universiteti o’zbek filologiyasi fakultetida
ma’naviyat va ma’rifat ishlari bo’yicha dekan o’rinbosari, 1998-2001-yillarda
Buxoro davlat universiteti ma’naviyat- bo’limi boshlig‘i, 2001-2003-yillarda
Buxoro davlat universiteti o’zbek filologiyasi fakulteti o’quv ishlari bo’yicha
dekan o’rinbosari, 2003-2006-yillarda Buxoro davlat universiteti o’zbek
filologiyasi fakulteti dekani, <2007-2009-yillarda Buxoro davlat universiteti
doktoranti. 2010-2011-yillar'" Buxoro davlat universiteti o’zbek filologiyasi
fakulteti dekani vazifasini bajaruvchi, 2011-2014-yillar Buxoro davlat universiteti
filologiya fakulteti dekani, o’quv ishlari bo’yicha dekan o’rinbosari va 2011-yil
10-dekabrdan 2012-yil 6-iyulgacha O’zbek filologiyasi kafedrasi mudiri vazifasini
bajargan. 2014-yildan boshlab o’zbek adabiyoti kafedrasi dotsenti. 2019-2020-
yillarda BuxDU Ta’lim sifatini nazorat qilish bo’limi boshlig‘i, 2020-yil 24-
fevraldan 2022-yil sentabrgacha BuxDU Maktabgacha va boshlang‘ich ta’lim
fakulteti dekani. 2022-yil sentabrdan 2023-yil 10-maygacha Pedagogika fakulteti
dekani. 2023-yil 10-maydan hozirgacha Filologiya fakulteti dekanidir. 1989-yil 1-
dekabrda O’zbekiston Respublikasi Faxriy Yorlig‘i bilan va 2011-yil 17-mayda
“O’zbekiston Respublikasi Mustaqilligiga 20 yil” esdalik nishoni bilan
taqdirlangan. 2023-yil 30-sentabr “Yoshlarni Vatanparvarlik ruhida tarbiyalashdagi
xizmatlari uchun” O’zbekiston “VETERAN” jangchi-faxriy va nogironlar
birlashmasi medali bilan mukofotlangan.

Qahramon To’xsanov 10 monografiya, 4 darslik, 2 elektron kitob, 6 ilmiy
risola, 8 0’quv qo’llanma va 180 dan ziyod ilmiy maqolalar muallifidir.
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Rahimboyeva Sitorabonu Qahramon qizi, 6-noyabr 1992-yilda Buxoro
viloyati, Peshku tumanida tugilgan, malumotim — oliy 1998-2007— yillarda Buxoro
shahridagi 23 — umumtalim maktabida tahsil olgan. 2007-2010- yillarda Buxoro
shahridagi Texnologiya institutiga qarashli Akademik litseyda ingliz tili bolimida
tahsil olgan 2011-2015 — yillarda Buxoro davlat universiteti Tarix fakulteti
(yo'nalishlar va faoliyat turi) yonalishi boyicha bakalavrda tahsil olgan. . 2015-
2023— yillarda Buxoro shahridagi 14- maktabda Tarix fani o'qituvchisi bo'lib
ishlagan. 2023-2025 - yillarda Buxoro davlat universiteti Tarix fakulteti
(yo'nalishlar va faoliyat turi) yonalishi boyicha magistratura bosqichida tahsil olib
keltyapman

Oilaviy, 3 nafar farzandi bor.
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